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Introduccion

La exposicion Maria Martorell, la energia del
color, que presenta el Museo de Bellas Artes
de Salta, se enmarca en una politica expositiva
de muestras temporarias que contempla entre
sus objetivos poner en valor la obra de artistas
locales. Con este fin, el museo establecio
diferentes programas que tienen en comun
generar investigacion y desarrollar curadurias que
contribuyan y diversifiguen con su narrativa la
historia del arte regional, y por ende nacional. En
este sentido, la muestra es la culminacion de un
proyecto institucional gestado en los ultimos aflos
bajo el deseo vy la firme voluntad de reconocer la
figura de esta artista saltefa que fue pionera en
introducir en su ciudad una pintura moderna con
manifiesto interés en nuestra historia americana.

Reconocer la figura de Maria Martorell es
comprender su complejidad. En ella confluyo el
vinculo con su Salta natal —de fuerte presencia
en su obra—, su condicion de mujer artista y una
firme vocacion de crear un arte que ella entendia
como fuente de conocimiento. Estos aspectos
determinaron una trayectoria que incluyo viajes de
formacion en el pais y en el extranjero como asi
también un permanente interés por actualizarse.
En consecuencia, fue clave para la investigacion
y la curaduria de la muestra conformar un equipo
de profesionales de Salta y Buenos Aires que
abarcaran esta trama de relaciones entre lo local y
lo global tan importante al momento de acceder a
su obra. Tuvimos, en este camino, la oportunidad
de trabajar con la coleccion Martorell y de acceder
a su extraordinario archivo personal, ambos nos
permitieron acercarnos de manera franca a una
vision general de su obra y de su personalidad.

En virtud de esto la curaduria, que conto con el
excelente trabajo de Maria José Herrera, asumio el
desafio de una mirada renovada sobre el cuerpo
de obra de la artista. De este modo, reunio para
esta exposicion piezas de las décadas de 1950
a 1990, e incluyo la reproduccion, por primera
vez, de una instalacion con luz negra —La banda
oscilante (1969)-, tapices, objetos y material de
archivo de la artista; ademas de una pieza de
musica experimental compuesta especialmente
para esta ocasion e inspirada en la obra de
Martorell. Asimismo, el trabajo curatorial continuo
otra de las lineas de la politica expositiva del
museo que es la de generar vinculos de sentido

entre las muestras temporarias y la coleccion
permanente, en este caso, con un diadlogo entre
los tapices de la artista y las piezas de la sala de
arte prehispanico del Museo de Bellas Artes de
Salta.

La magnitud de la obra de Maria Martorell llevo
a considerar también una curaduria que dejara
planteadas vias de investigacion que pudieran
continuarse en el futuro y que permitieran
profundizar en los variados aspectos de su obra.
En este sentido, el interés permanente fue el de
escuchar las diferentes voces de los profesionales
e instituciones cuyo trabajo critico precedio a
este proyecto y que sin lugar a dudas conformo
un aporte indispensable para esta muestra. Cada
uno contribuyd a la comprension, la visibilidad
y la puesta en valor de la obra de Martorell y, en
consecuencia, enriquecio nuestro trabajo.

El Museo de Bellas Artes de Salta cumple
un valioso objetivo al generar muestras con
produccion local desde una institucion publica
provincial con una fuerte vocacion de apertura
a su comunidad y al pais. El hecho de que esta
meta se cumpla con una exposicion de Maria
Martorell tiene un sentido especial en tanto ella
encarno el perfil del artista moderno que proyecto
en su arte la tradicion y la innovacion y concibio,
en definitiva, la identidad como algo movil y
relacional, es decir, como una reflexion sobre lo
gue somos para acercarnos asi a lo universal.

Lic. Andrea Elias
Directora del Museo de Bellas Artes de Salta
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Fuga, 1958/59
oleo s/tela, 110 x 110 cm
Coleccion Maria Martorell

Fuga data del periodo “de los hexagonos’,

a fines de los cincuenta, en los que Martorell
comienza a trabajar en temas propios del arte
concreto. En este caso en particular bajo la
influencia del artista suizo Max Bill, cuya obra
conociera en su estadia en Europa.

Se trata de los movimientos y cambios de
posicion de una figura geomeétrica representada
en un espacio tridimensional que genera la
propia figura. Efectivamente, se produce el efecto
optico de la fuga: sobre un fondo negro, la artista
trabaja con la introduccion de dichos hexagonos,
unos dentro de otros cada vez mas grandes,
produciendo las sensaciones de profundidad y de
movimiento al mismo tiempo. La economia de
colores —solo utiliza azul, blanco y negro— muestra
su énfasis en la composicion. Esta obra fue
expuesta en varias de sus muestras: en 1959 en la
exposicion individual en la Galeria H, de Buenos
Aires; en 1963 en Ocho artistas constructivos, en
el MNBA; y en Primera exposicion Internacional
Forma y Espacio, en el Museo de Arte
Contemporaneo de Santiago de Chile; en 2001
ilustro la portada del programa de las Il Jornadas
de capacitacion e integracion para el personal
de museos, organizado por la municipalidad de
Joaquin V. Gonzalez, Salta.

Seleccion de obras
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Sin titulo, 1958 Sin titulo, 1958 Simetria, 1960
oleo s/tela, 52 x 21 cm oleo s/tela, 56 x 21 cm oleo s/tela, 110 x 110 cm
Coleccion particular Coleccion particular Coleccion Maria Martorell
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Llantu, 1959 Ritmos, 1959
oleo s/tela, 165 x 85 cm oleo s/tela, 110 x 150 cm
Coleccion Maria Martorell Coleccion Maria Martorell
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Sequence, 1961
oleo s/tela, 89 x 89 cm
Coleccion particular
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Tiempo N¢ 2, 1962
oleo s/tela, 116 x 100 cm
Coleccion particular

Serie Eclipses Amarillos, 1963
oleo s/tela, 85 x 145 cm
Coleccion Maria Martorell

Seleccion de obras
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Ritmo N2 106, 1963
oleo s/tela, 150 x 110 cm
Coleccion Maria Martorell

Composicion, 1965
6leo s/tela, 110 x 140 cm
Coleccion particular

Seleccion de obras
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Sin titulo, 1966
oleo s/tela, 52 x 62 cm
Coleccion Maria Martorell
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Antar, 1966 Tangente, 1966
6leo s/tela, 140 x 110 cm oleo s/tela, 110 x 140 cm
Coleccion Maria Martorell Coleccion particular
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Ondulante, 1968
Oleo sobre tela, 125 x 89 cm Pintura, 1967

Coleccion del Museo Nacional de acrilico s/tela, 115 x 50 cm
Bellas Artes Coleccion particular
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>
Atalia, c. 1968-69 Ekho 2, 1968 (diptico) Ekho-A, 1968 (diptico)
oleo s/tela, 110 cm x 180 cm oleo s/tela, 170 x 160 cm Oleo sobre tela, 160 x 220cm
Coleccion Museo Municipal de Bellas Coleccion Museo de Artes Plasticas Coleccion Museo de Arte Moderno

Artes de Tandil Eduardo Sivori de Buenos Aires
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Ekho, 1968 (diptico)
oleo s/tela, 181 x 150 cm
Coleccion Maria Martorell

En la serie "ekho” de fines de los sesenta y
comienzos de los setenta, Martorell se dedica a
trabajar fundamentalmente con las ondulaciones.
Amplia la paleta de colores que venia utilizando
e incorpora el diptico vy el triptico como nuevos
formatos. Como sucede en esta obra, realiza un
despliegue de bandas de color que se ondulan y
se cortan al llegar al extremo del bastidor, pero
que dan la sensacion de continuar. Como sefald
Jorge Lopez Anaya, el tema principal de sus
pinturas es la experimentacion con ese campo
ondulante cuando se modifican sus componentes.
En ocasiones maodifica las gamas cromaticas en
dos telas similares, en otras oportunidades pinta
con la misma gama dos registros diferentes de
ondas” (en Historia del arte argentino, Buenos
Aires, Emecé, 2000, p. 279).

En este caso se advierte un fondo blancoy
neutro que colabora con la exaltacion de los
efectos que producen las bandas de color:
movimiento, ritmo y volumen.

Esta es la serie mejor representada en
colecciones publicas: Ekho A, de 1968 (diptico)

y Ekho C, de 1968 (diptico), en el Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires; Interdimension, de 1971
en el Fondo Nacional de la Artes; Atalia, c. 1969,
en el Museo de Bellas Artes de Tandil; Ekho 2, de
1968, en el Museo de Artes Plasticas "Eduardo
Sivori” de Buenos Aires; Centro de tension, de
1969, en el Museo Provincial de Bellas Artes "Emilio
Caraffa’, de Cordoba; y Ekho, de 1969, en el
Museo Provincial de Bellas Artes de Salta.
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Centro de Tension, 1968 (diptico) Ekho 3, 1969

oleo s/tela, 191 x 201,5 cm (180 x oleo s/tela, 80 x 80 cm
99,5 cm c/u) Coleccion Maria Martorell

Coleccion Museo Provincial de
Bellas Artes "Emilio Caraffa’, Cordoba
(Donacidn Fondo Nacional de las
Artes, 1998)

Seleccion de obras

Ekho, 1969

oleo s/tela, 40 x 40 cm
Coleccion Museo de Bellas Artes
de Salta
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Experiencia A6, 1970 Amateratsu, 1971
acrilico, 200 x 130 cm oleo s/tela, 200 x 100 cm

Coleccion Maria Martorell Coleccion Maria Martorell
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Interdimension, 1971 Ocinaico, 1971 (diptico)
oleo sobre tela, 180 x 180 cm oleo s/tela, 160 x 140 cm (80 x 140

Coleccion Fondo Nacional de las Artes cm c/u)
Coleccion Maria Martorell
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Lilavati 1971 (diptico) Talameios N2 3, 1970

oleo s/tela, 200 x 202 cm (200 oleo s/tela, 143 x 200 cm
x 101 cm c/u) Coleccion particular
Coleccion Maria Martorell




Seleccion de obras

Basskara, 1972

oleo s/tela, 110 cm x 180 cm
Coleccion Museo Municipal de Bellas
Artes de Tandil
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Zik = zik 2, 1972
oleo s/tela, 70 x 70 cm
Coleccion particular

4

BY-CE, 1974

oleo s/tela, 90x 90 cm
Coleccion Maria Martorell

Seleccion de obras
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Sigua B, 1975 Sigua, 1975

6leo s/tela, 110 x 110 cm oleo s/tela, 80 x 110 cm
Coleccion particular Coleccion particular
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Gneis, 1976 Zig — zag, 1976
oleo s/tela, 90 x 90 cm oleo s/tela, 70 x 70 cm
Coleccion particular Coleccion particular
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Sigua A, 1976
oleo s/tela, 80 x 80 cm
Coleccion del Museo de Bellas Artes de Salta

A principios de los setenta Maria Martorell
comenzo a trabajar en la serie que denominod
‘siguas”. Sigua A esta compuesta por un plano
de color de fondo y una figura resultante de la
superposicion de ondas que se cortan a derecha
e izquierda sin llegar a tocar los extremos del
bastidor. La figura que motiva este grupo de obras
€S COMO UN signo que se repite con variaciones a
lo largo de varias piezas. La onda, de color celeste,
se va mezclando con el color del fondo en un
juego sutil de escala de valores. Movimiento, ritmo
y volumen se implican por medio de la escala y
el leve desfasaje de la linea ondulante. Martorell
profundiza en esta serie la experimentacion
con los efectos luminicos remitiendo de alguna
manera a los que antes fueron los espectros.

Las siguas oscilan y, en ese efecto, producen
una inestabilidad respecto del plano en el que se
encuentran apoyadas.

Las obras Zik-zak, de 1972: BY-CE, de 1974; Zig-
zag, de 1976; Gneis, de 1976; y Sin titulo, de 1977,
también pertenecen a la serie.

Sigua A, fue expuesta en Pintura argentina
actual: dos tendencias, geometria-surrealismo, en
el Museo Nacional de Bellas Artes en 1976.

Seleccion de obras

53




54 Seleccion de obras Seleccion de obras
4 J_:=_-—-- 1":: ; :@‘L
- - i ;_._Z-"' .
- el
Pl
¥ -
*‘.:'T. 13{_‘.:‘___ t
.“_r". % - :
T — i
Trebede N°3 Circuito 111, 1975 Sin titulo, c. 1977
oleo s/tela, 90 x 90 cm oleo s/tela, 50 x 60 cm oleo s/tela, 70 x 70 cm
Coleccion Banco de la Provincia de Coleccion Maria Martorell Coleccion Maria Martorell
Buenos Aires (ubicacion actual: San
Pablo — Brasil).
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Zégel, 1975

oleo s/tela, 110 x 115 cm.
Coleccion Banco de la Provincia

de Buenos Aires (ubicacion actual:

Casa Central del Banco Provincia
- Buenos Aires — Argentina;
anteriormente en Nueva York —
EE.UU.)

Circuito 1, 1976
oleo s/tela, 45 x 65 cm
Coleccion Maria Martorell
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Circuito, 1975
oleo s/tela, 65 x 100 cm
Coleccion particular

Otra innovacion de la década del setenta
es la de las obras denominadas “circuitos’,
probablemente desarrollos de la serie “sigua”.
Como sucede en Circuito de 1975, sobre un fondo
de color neutro se incorporan dos conjuntos de
ondas con el mismo motivo en distinta posicion.
Martorell parte de dos ondas negras que se
degradan hacia el celeste y se curvan formando
esferas virtuales en los extremos. Ambas figuras
conviven, se relacionan formalmente y parecen
interactuar oscilando con el mismo ritmo. El signo
sigue siendo la ondulacion que se relaciona con
SU par cuya posicion es inversa. Asi, la tela es un
campo de fuerzas donde se desenvuelven formas
y colores. Aqui se aprecian dos fuerzas que se
atraen, que son simetricas, pero que se desplazan
en sentidos contrapuestos. De este grupo son:
Circuito I, de 1976 y Circuito Ill, de 1975.

Seleccion de obras
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En el circulo N2 5,1976 Silencio, 1983
oleo s/tela, 80 x 80 cm oleo s/tela, 130 x 130 cm
Coleccion particular Coleccion particular

Seleccion de obras 61
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Silencio N2 1, 1981
oleo s/tela, 110 x 110 cm
Coleccion Maria Martorell

En los ochenta, Maria Martorell produce un
conjunto de obras en funcion del empleo de las
escalas de valores dentro de un mismo tono.
Herencia de sus "espectros’, de principios de la
década del setenta, este grupo de obras presenta
una paleta mucho mas reducida. El plano de
fondo hace de sostén de las ondas, a la vez que
las funde hasta “absorberlas”. La serie repite la
composicion de un plano de color neto y otro
(de tono complementario) con la modulacion de
valores luminicos. Guillermo Whitelow escribio
en su estudio sobre estas obras: “...entre 1981y
1983 nos vamos a encontrar con obras como
Silencio, de una luminosa profundidad y un grado

de plenitud que el contemplador percibe gozoso™.

Otras obras de la serie son: Silencio, de 1983,
Silencio, de 1985y Silencio, de 1986. En 2005, en
la exposicion Argentina Pinta Bien, seccion Salta,
se exhibio Silencio (1985).

1 Guillermo Whitelow, Maria Martorell, Buenos Aires, Ediciones
Gaglianone, 1990, p. 90.

Seleccion de obras
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Silencio, 1985
oleo s/tela, 100 x 100 cm
Coleccion particular

Sin titulo (serie Silencio), 1986
oleo s/tela, 100 x 100 cm
Coleccion Maria Martorell

Seleccion de obras
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Espectros amarillos, 1971
oleo s/tela, 50 x 50 cm
Coleccion Maria Martorell

Sin titulo (serie Lazaro), 1974
oleo s/tela, 80 x 80 cm
Coleccion particular
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Via 0, 1985 Via N2 8, 1985
oleo s/tela, 60 x 60 cm 6leo s/tela, 100 x 100 cm
Coleccion particular Coleccion Maria Martorell
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Via N 9, 1985 Via N¢ 3, 1985
oleo s/tela, 116 x 106 cm oleo s/tela, 60 x 60 cm

Coleccion Maria Martorell Coleccion Maria Martorell
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Omnia, 1986
oleo s/tela, 60 x 60 cm
Coleccion Maria Martorell
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Aproximacion Top N¢ 2, 1979
oleo s/tela, 60 x 60 cm
Coleccion Maria Martorel

Aproximacion Top N¢€ 3, 1979
oleo s/tela, 60 x 60 cm
Coleccion Maria Martorell

Seleccion de obras

75




Seleccion de obras Seleccion de obras

<

Sierpen, 1991 Sin titulo, 1992

oleo s/tela, 130 x 130 cm oleo s/tela, 80 x 80 cm
Coleccion particular Coleccion Maria Martorel
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Homenaje a Albers, 1992
oleo s/tela, 80 x 80 cm
Coleccion Maria Martorell
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Sin titulo, (c. 1970) Liladati 3, 1972 Sin titulo, 1973 Bion 11, 1973
oleo s/tela, 45 x 45 cm oleo s/tela, 18 x 24 cm 6leo s/tela, 18 x 24 cm oleo s/tela, 30 x 30 cm
Coleccion Maria Martorell Coleccion particular Coleccion particular Coleccion Maria Martorell
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Sunya lll (serie Lazaro), 1974 Sin titulo, 1976 Sin titulo, 1976
oleo s/tela, 45 x 45 cm oleo s/tela, 18 x 24 cm 6leo s/tela, 50 x 50 cm
Coleccion Maria Martorell Coleccion particular Coleccion particular
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Sin titulo, 1983
oleo s/tela, 50 x 50 cm
Coleccion Maria Martorell

Sin titulo, 1988
oleo s/tela, 60 x 60 cm
Coleccion Museo de Bellas Artes de Salta
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Paray, 1959
oleo s/tela, 84 x 125 cm
Coleccion Maria Martorell
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Apacheta, 1960
oleo s/tela, 70 x 120 cm
Coleccion particular

Molinos, 1966 (tapiz)
lana, 315 x 175 cm
Coleccion particular
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Dialogos a través del tiempo

Un aspecto particular en la trayectoria de Maria
Martorell es su incursion en el universo del arte
textil: una nueva manera de fusionar su actividad
pictorica con las figuraciones de su tierra natal,
entrecruzadas con la abstraccion geometrica.
Las tramas de sus disefios y las de los tapices
se acoplaron en intensas muestras de destreza,
tanto la suya como la de los artesanos que las
llevaron a cabo en el telar. Es un desafio trazar
esas figuras zoomorfas tan tipicas del NOA en
el damero de la urdimbre y la trama. Martorell
incorpord con audacia sus composiciones de la
etapa concreta a los tapices pero con los colores
estridentes tradicionales. Es esta una muestra de
fusion temporal y estética insoslayable para el arte
argentino.

Volver incluso a la lengua originaria, el
guechua, y nombrar ParayApachetarevival*

Maria Martorell combind su estilo con las
influencias provenientes de las culturas originarias
de su region natal para aplicarlas al disefio de
cartones realizados por artesanos tapiceros de
los Valles Calchaquies. Comenzd a dedicarse
a los tapices a partir de 1961, paralelamente
a la produccion de su obra pictdrica. Su serie
‘composiciones’, de caracter netamente
constructivo, se refleja en los disefios para
tapices que comenzo a realizar. En 1961 produjo
la primera muestra en Salta. En 1967 realizd
una exposicion individual de tapices ejecutados
por artesanos textiles de Cafayate en la galeria
El Sol de Buenos Aires, donde presento las
piezas Cafayate, Vixit, Fetiche, Viento Blanco,
Diaguita, Heraldico Duendelapices y alfombras
contemporaneas, en el Museo Sivori de Buenos
Aires.

En Salta contd con el auspicio del Dr.

A. Cortazar, con quien formo un taller de
investigacion y disefio con estudiantes de la
Escuela de Manualidades de la ciudad.

En la década del noventa sus tapices son
recuperados con la exposicion Tapices y
alfombras, realizados por artesanos de Molinos,
Salta, en el Museo de Arte Espafiol Enrique

Larreta. Mostro alli 23 piezas con disefios propios
junto a otras de antiguos tejedores calchaquies
prehispanicos, de la coleccion del Museo
Etnografico Juan Bautista Ambrosetti, de la
Universidad de Buenos Aires.

Un afio después, en 1993, la muestra de tapices
de Molinos se lucio en Salta, exhibida en el Museo
de Bellas Artes.

1 Rosa Faccaro, Arte textil argentino hoy, Buenos Aires, E.
Beutelspacher SRL, 1986.

Sin titulo, 1966 (tapiz)
lana, 157 x 224 cm
Tejedor: Pajita Garcia Bes
Coleccion particular
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Apacheta, c. 1965/1966 (tapiz)
lana, 100 x 138 cm

Tejedor: Jaime Segundo Guaymas
Coleccion particular
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En 1969 Maria Martorell realizd una instalacion
para mostrar, en el espacio real de la galeria, la
forma en que el color funcionaba en sus pinturas.
Luego de las obras de gran tamanfo de la serie
‘ekho” donde las lineas se proyectan fuera de las
telas dando una sensacion ambiental, Martorell
imagino una linea ondulante que se desplazaba
por la pared, bajaba una escalera, rodeaba el
perimetro de la sala, abrazaba una columna y se
escabullia por el techo. Todo el ambiente estaba
barfiado por luz negra. Al llamar a la figura banda
oscilante nos da la pauta que su intencion era
mostrar la inestabilidad que le produce al ojo ver la
pintura fluorescente bajo la luz negra.

La reconstruccion parcial que presentamaos
en la exposicion parte de la Unica foto que se
conoce y muestra el efecto de reverberancia
visual sobre dos de las paredes de la sala. La banda
parece flotar en un espacio sin referencias, se
produce una dispercepcion en la que el cubo, el
ambiente, se desvanece.

La banda oscilante fue una metafora para
mostrar la energia contenida en el color, una via
gue Martorell venia experimentando en el formato
tradicional de la tela, lugar en que concentro su
exploracion de alli en mas.

Banda Oscilante, galeria £ taller, Buenos Aires,
1969.

Reconstruccion parcial de la obra, 2013
Museo de Bellas Artes de Salta
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Maria Martorell: la vocacion de una artista
Maria Jose Herrera

“Todo mi tiempo esta en este tiempo y
espacio que aqui presento.

Vivo inmersa en el tiempo de saber, de
conocer y hacer: de sofiar y de jugar; de
apostar a ganar y conquistarlo.

No hay tiempo, falta el tiempo, es poco el
tiempo.

;Donde estard mi tiempo libre?

Si, estad en otro tiempo y espacio. Para vivirlo
sin apremios en una situacion de libertad. Una
nueva dimension”.

Documento en el archivo Martorell, s/firma,
s/fecha, c. 1972

Cuando Maria Martorell define su vocacion de
artista, de pintora, tenia 33 afios. Vivia en Salta,
desde muy joven habia formado una familia y,
COMO muchas mujeres de su €época y posicion
social, a esa edad tenia tiempo disponible para
ella. Asi fue como empezo a estudiar pintura y a
explorar en su interior la posibilidad de dedicarse
al arte. Luego de cuatro afios de asistir al taller de
Ernesto Scotti y de ganar premios en su provincia
natal, se aventurd a “‘conquistar” Buenos Aires, una
ciudad esquiva incluso para los propios portefios, y
aun mas para una mujer saltefa.

A mediados de los afios cuarenta, el panorama
artistico en la capital era el de una vanguardia
gue pugnaba por emerger: el arte abstracto. Un
arte moderno internacional por el que ya venian
luchando figuras sefieras como Emilio Pettorutti y
Xul Solar desde comienzos de la década del veinte.
Pero en los primeros afios después de finalizada la
Segunda Guerra Mundial, la situacion era otra y la
modernizacion se hacia inminente. Como sefald
Tomas Maldonado en una entrevista reciente,
parecia que el fin de la pesadilla nazi-fascista podia
marcar el advenimiento de un mundo distinto en
el cual las utopias se iban a cumplir en breve.?

Maldonado y sus colegas propulsores del
Arte Concreto habian nacido a principios de los
anos veinte. La generacion siguiente -que es con
la que expone Martorell- en su mayoria hacia
1930. Los cruces generacionales existieron pero
lo cierto es que Maria Martorell, nacida en 1909,
tenia efectivamente “poco tiempo” para acoplarse
a un movimiento que ya vivia entonces su
segundo momento de madurez, el de la llamada
‘neoabstraccion’. Por eso su instinto fue acelerar
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el proceso de aprendizaje en el lugar y con las
personas que en ese momento encarnaban el arte
actual que ella buscaba. Viajo y vivio en Europa,
primero en Espafia y luego en Francia (1955-56).
Conocio a los artistas que se convirtieron en sus
modelos a seguir y desanduvo la historia del arte
occidental en las lecciones de Pierre Francastel,
uno de los iniciadores de la Sociologia del Arte, en
la Sorbonne. Con Francastel estudio de qué modo
el contexto social incide sobre las concepciones
artisticas; como hay un "pensamiento plastico”
que, nacido en el siglo XV con el Renacimiento
italiano, se sostiene hasta el siglo XX, cuando entra
en crisis con la abstraccion.

Martorell expreso la sintesis de su formacion
intelectual en Paris en un articulo que escribio
en 1963, “Lenguaje de la Pintura a Traves de los
Siglos”. En él sefiala, siguiendo a Elie Faure, como
el tema en una obra de arte es “...su armonia, su
ritmo. El tema es solo el medio de orientar nuestra
atencion hacia las apariencias e invitarnos a
atravesar esas apariencias para llegar a su espiritu”.
Queda implicito que ese espiritu es la geometria.
Martorell agrega como esas apariencias son
representadas por “un vocabulario de formas”
y, entonces que la pintura “...es y siempre ha
sido [un lenguaje gracias al cual conocemos
cOomo han vivido, pensado y sentido todos los
pueblos de todas las épocas hasta la actual. Esta
es la perspectiva sociologica del arte. Mas a esta
circunstancia, se suma que la vision no es pues
solamente una funcion automatica de nuestro
aparato fisioldgico y se hace evidente que es en si
misma un modo de pensar”.® En estas reflexiones,
en las que Martorell basa los principios de su
obra, se trasunta la influencia de los estudios de la
comunicacion, la sociologia y la psicologia de la
percepcion, su andamiaje conceptual.

Probablemente, pensar al arte como una
forma de conocimiento fue lo que dio a Martorell
el gran envion para decidir su vocacion. Sus
archivos muestran la avidez con la que emprendio
cada clase que consideraba que enriquecia su
perspectiva. Por ejemplo, las del prestigioso Paul
Rivet, fundador del Museo del Hombre (1937). El
autor de la teoria interracial del origen del hombre
americano dictaba cursos en el Instituto de Altos
Estudios de América Latina de la Universidad de
Paris, donde acudia la artista saltefia a formarse en

lo humanistico. Martorell tenia ya vislumbrado un 1 Entrevista a Tomas
camino que en Buenos Aires le habian marcado
las clases de Jorge Romero Brest y sus propias
lecturas; pero sin duda su estadia en Paris fue un
momento de profunda reflexion y contacto con
otras problematicas. Sus apuntes estan repletos de
anotaciones marginales que plantean el relativismo
cultural y distintas posturas estéticas. Por ejemplo,
la pregunta por el destino de la tapiceria que, si
bien existia en Salta desde los tiempos incaicos,

en la actualidad era considerada mera “artesania”.
La artista estudio la historia de los tapices

desde la Edad Media hasta la Bauhaus, su valor
iconografico vy artistico, y se propuso lograr que el
textil contemporaneo saltefio pudiera sintonizar
tradicion y modernidad. De modo singular, esto
ocurrio en Paris, donde tambien cambio su vision
de la figuracion hacia la geometria. A diferencia

de lo que todavia ocurria en Buenos Aires, en

la capital francesa el arte abstracto tenia ya tal
legitimidad gue habia un ambito especifico, el
Salon des Réalités Nouvelles, un espacio exclusivo
para las "nuevas realidades’, aquellas imagenes que
en tanto poseen existencia plastica, son "reales”
pero diferentes de las que reconocemos en el
mundo fenomeénico, el que nos rodea.

‘Desemboqué en Kandinsky y Mondrian.
Desperte a la necesidad de un nuevo lenguaje
plastico”, recordd en 19674 Con esos artistas
se encontro en los Museos, pero a otros como
Georges Vantongerloo, Nicolas Schoeffer y Jesus
Soto, los visitd en sus ateliers donde estaban
activamente produciendo una nueva abstraccion
que estudiaba las leyes de la Optica y, con
ellas, las condiciones del ojo que posibilitan el
‘bensamiento visual”.®> Por esos rumbos iria Maria
Martorell cuando definid su imagen.

En 1954, Rudolph Arnheim, cultor de la
Psicologia de la forma, publico Arte y percepcion
visual. La psicologia de la vision creadora, donde
propuso que “...todo acto perceptivo es también
pensamiento, tanto como el razonamiento es
también intuicion y la observacion invencion. El
modo en que percepcion, pensamiento e intuicion
interactuan es la base de como se entienden los
elementos del disefio. Asi, Vision, un cuaderno
manuscrito de Martorell fechado en 1965, muestra
su concepcion moderna y el analisis y ejemplos
de los efectos visuales de la linea, la forma,

Maldonado, en Buenos Aires,
Bérgamo, Fundacion Proa

y Galeria d"Arte Moderna,
2002/2003, p. 61.

[El subrayado es nuestro]
3s/d, en revista, Buenos
Aires, 1967.

4 Concepto elaborado por
Rudolf Arnheim.

5 Rudolf Arnheim, Arte y
percepcion visual, Buenos
Aires, Eudeba, 1962.

6 Francisco Alvarez
Leguizamon, "Un saludable
revulsivo en la chatura
provinciana’, en diario , Salta,
suplemento Agenda Cultural,
21 de mayo de 2000.

2 s/d, en diario Salta, c. 1963.

7 [SIC], s/firma, s/fecha, c.
1990. [documento en Archivo
Martorell]

8 en aleman.

9, N2 1, Buenos Aires, 1956.
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sus propiedades vy tipos, la organizacion en el
espacio, la incidencia de la luz. El documento es
una verdadera obra autodidactica que ayudo a
Martorell a entender la logica de su pintura segun
los encuadres conceptuales vigentes en la época.
Martorell disfrutaba de la lectura y de la musica;
de hecho, muchos ven en su obra melodias y
danzas. Escribia poesia y también prosa en ingles.
Queria superar todos los limites para que su
pasion por conocer No cesara. "Soy muy reflexiva
en lo que hago”, confiaba al diario saltefio £l
Tribuno.” "Para mi la pintura es dar lo que uno tiene
interiormente. Yo arranqué a andar por el mundo
y por la profesion siendo ya una persona muy
formada” [..] Vivo inmersa en el tiempo de saber,
de conocer y hacer”, afirmaba. El recorrido, en
sus propias palabras, habia comenzado en 1954
con la busqueda de sintesis entre “la seduccion
figurativa y la abstraccion geométrica” (obras de
Catalufa y Paris), para arribar a la abstraccion
plena en 1956. "No se puede servir a dos sefiores”,
sefialo. Se “libera” de la figuracion y comienza a
indagar en las construcciones geomeétricas. El
ano 1962 es la fecha que la artista sefiala para la
aparicion de sus caracteristicas ‘ondas”. En ellas,
acota "el plano vibra con coreografias imaginarias”.
Pero es en1966 donde fija el momento de lo que
sera la madurez de su imagen al producirse la
“afirmacion de la curva de color, el didlogo de las
bandas onduladas entre si”. A los primeros afios
setenta los caracteriza como del “ablandamiento
de las estructuras geomeétricas y el fortalecimiento
del juego cromatico”. Una década después, hacia
1980, encuentra que se produce el “triunfo de
las geometrias liricas y el refinamiento del color’,
momento que describe épicamente como aquel
en el que “el plano es un ensuefio conquistado” .8
A los ochenta afios, satisfecha, decia haber
conquistado el “ensuefio del plano”, del que no
se apartd mientras siguio pintando. A la agitacion
de la mediana edad y la sensacion de “que no
hay tiempo, falta el tiempo, es poco el tiempo’, le
Siguio la calma lirica de la madurez. Maria Martorell
se dedico a jugar con los “silencios”, esos colores
vibrantes, intensos pero planos, gue se regodean
en el recuerdo de la energia de las ondas, de la luz
y de la geometria que esta en todas las cosas.

La definicion de la geometria

Hacia 1947, la unidad primera de los artistas
ligados a la abstraccion encarnada en el unico
numero de la revista Arturo (1944) se dispersaba
en diversas células antagonicas. No obstante las
discusiones internas y las polémicas, lo cierto es
que a la abstraccion le estaba costando ganarse
un lugar en el panteodn de los gustos del publico
portefio. No solamente en Salta —como lo percibia
Martorell- los nuevos lenguajes eran mirados
con desconfianza. Era el caso del ministro de
Educacion, el cirujano Oscar Ivanissevich que,
en 1949 hablaba de la abstraccion como de
“aberraciones visuales, intelectuales y morales’, de
un “arte degenerado’, como lo habia denominado
el nazismo.?

No obstante, las instituciones por el nuevo arte
se estaban organizando. El mismo afio =1949- el
recientemente creado Instituto de Arte Moderno
(IAM) trajo desde Brasil la exposicion internacional
Arte abstracto, del arte figurativo al arte abstracto
que fue un éxito de concurrencia entre los
habitués. Organizada por Leon Degand, critico
belga residente en Paris, la muestra presentaba
una seleccion de obras pertenecientes a los
grupos abstractos activos en Francia. De los afios
treinta participaron artistas del grupo Cercle et
Carré (Hans Arp, Frank Kupka, Wassily Kandinsky,
Sophie Taeuber-Arp) y Abstraction Creation
(Sonia y Robert Delaunay, Alberto Magnelli y
Georges Vantongerloo) junto a artistas mas
recientes vinculados a las Réalités Nouvelles, la
revista Art d” aujourd hui'y la galeria Denise René,
promotores de la abstraccion geométrica. Es
precisamente con este nucleo del ambiente con
quien unos pocos anos despues se relacionaria
Martorell.

En Buenos Aires, en 1948, la exposicion Nuevas
realidades (a la manera del saldon parisino) reunio
en la galeria Van Riel a concretos, madistas,
perceptistas, e independientes, es decir, al
espectro completo de la abstraccion en nuestro
medio. Al afio siguiente la Asociacion Arte
Concreto-Invencion se disuelve y la ortodoxia
geometrica cede paso a otras influencias.

Carmelo Arden Quin —artista madi- creo
junto al critico Aldo Pellegrini la Asociacion Arte
Nuevo, en 1955. El propdsito de la agrupacion era
continuar la difusion de las variadas tendencias
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de la abstraccion posconcreta. La caracterizo
la pluralidad de disciplinas que acogio: pintura,
escultura, grabado, fotografia y arquitectura.
El primer numero del boletin de la asociacion
planteo el conflicto existente entre el publico, los
artistas y la no figuracion”.° Ante este diagnostico,
la solucion parecia ser la difusion y la informacion.
Entre los articulos incluidos en ese numero, uno
—"Acerca del hipotético tratado de armonia en
pintura”, firmado por la pintora Ana Sacerdote—
planteaba entender a la pintura abstracta en
SuU comparacion con la musica. Si bien existen
“temas’, sostenia, la musica es independiente de
una logica “extra musical’, vinculada a la realidad.
Lo mismo sucede en la pintura abstracta. Asi, linea,
tono y color, equivalen a ritmo, melodia y armonia.
Estos eran los debates cuando Martorell regresa
de Paris en 1956, luego de exponer en el Salon
des Réalites Nouvelles, y comienza a viajar con
mas frecuencia a Buenos Aires. Se interesa por
los artistas concretos, se hace amiga de varios
(Enio lommi y Manuel Espinosa, entre ellos) con
quienes poco despues muestra su obra. Luego
de una exposicion individual a comienzos de
los sesenta, viaja y exhibe por Latinoamerica y
también en Nueva York. En 1962 forma parte de la
Primera exposicion internacional Forma y Espacio.
Organizada por el artista chileno Ramon Vergara
Crez, esta exposicion se proponia dar cuenta de
la originalidad del arte constructivo en Argentina,
Uruguay y Chile, donde los “ismos” europeos, a su
juicio, se “desintegran al cruzar el Atlantico” **
Pero lo que fue fundamental para su carrera
fue el hecho de que su obra llamara la atencion
de Romero Brest, a quien conocia por as
conferencias en la Asociacion Ver y Estimar.
El critico era todo un referente en el medio
de entonces: dirigia el Museo Nacional de
Bellas Artes, presidia la Asociacion Argentina de
Criticos de Arte (1950), habia desarrollado una
extensa trayectoria como docente y también
poseia gran influencia a traves de su revista Ver
vy Estimar (1948-1955). En 1963, Romero Brest
invitd a Martorell a la exposicion Ocho artistas
constructivos, junto a Brizzi, Espinosa, Lozza,
Sabelli, Vidal y Silva. Un verdadero espaldarazo
que dio Romero Brest al arte contemporaneo,
que no habia sido hasta entonces parte de la
programacion del MNBA. La obra que presento

Martorell es una de las que muestra su filiacion con
el arte concreto, como lo sefiald Nelly Perazzo .2
Tanto Fuga como Quipus abordan un tema tipico
del concretismo, el desarrollo de una forma en

el espacio. Las figuras superpuestas (el caso de
Fuga) hacen que el espacio se perciba de manera
tridimensional a pesar de ser un plano. La opcion
de trabajar en serie, introduciendo pequerias
variantes en una determinada proposicion inicial,
rinde tributo a la metodologia de la Bauhaus y, en
particular, a Joseph Albers y sus investigaciones
sobre la sintaxis del color. Es el caso de Quipus
1y Quipus 2, donde ensayd dos composiciones
identicas en las que cambio el color de fondo. El
nombre de ambas obras es un vocablo quechua
que denomina al sistera mnemotécnico para
contar —una especie de abaco- inventado por los
incas. Sin embargo, no hay similitud formal entre
los quipus y la figura representada. El titulo de las
obras, entonces, parece aludir a la intencion de
anclar la abstraccion en la tradicion precolombina,
un camino sefalado por Torres Garcia, y también
revindicado por Vergara Grez. Ademas, en aquellos
anos Martorell ya comenzaba a proyectar los
tapices que combinarian la iconografia saltefia
antigua con la geometria contemporanea. Idea
que le surgiera en Paris.

Al momento de participar en Ocho artistas
constructivos, Martorell ya se encontraba
trabajando en otra serie superadora del
‘concretismo ecléctico” de mediados de los
cincuenta. Estaba investigando las “elipses’, serie
con la que poco después derivara en las “ondas’,
aquellas imagenes que le depararon un amplio
reconocimiento hacia mediados de los sesenta. Es
el caso de Tiempo N2 2 (1962), donde juega con
elipses rojas sobre fondo rojo que se interceptan y
proyectan en curvas ondulantes.

De todos modos, y en el marco de una ocasion
de tanta visibilidad como era exponer en el Museo
Nacional, prefirid mostrar obras que ya habian sido
legitimadas en exposiciones anteriores, y en las
que pudiera ser claramente reconocido su estilo.

Ese mismo afio —1963— Martorell expuso
en la panoramica Del Arte Concreto a la
Nueva Tendencia, organizada por el Museo de
Arte Moderno de la ciudad de Buenos Aires
(MAM). Por "nueva tendencia” se entendian las
transformaciones de la geometria a partir de

10 Veéase, Cristina Rossi,
"Pasos cordilleranos.
Intercambios argentino-
chilenos alrededor del arte
abstracto’, en, University

of Texas at Austin, 2009,

pp. 307-325. Disponible

en: http://utexasclavis.
org/wp-content/
uploads/2012/10/2009_
FORUM_PAPERS.pdf

11 Nelly Perazzo, , Cat. Exp.,
Salta, Museo de Bellas Artes,
2005.

12 La Teoria del arte habia
tomado un concepto de la
fisica y hablaba de “‘campo de
color”.

13 s/d, . Buenos Aires,

julio 1966 [Archivo Maria
Martorell].

14 Participaron de esta
exposicion K. Kemble, M.
Simon, C. Silva., A. Puente,

E. McEntyre, M. A. Vidal, E.
lommi, G. Kosice, O. Palacios,
R. Polesello, E. Rodriguez,

J. Lezama, M. Espinosa, E.
Sabelli, entre otros.

15 Cristina Rossi, "Mas alla de
la geometria. Un puente entre
dos épocas’, en: Herrera,
Maria José (dir.), Buenos
Aires, Asociacion Amigos del
MNBA, 2009.

16 Revista , s/d, octubre 1967.
17 Ekho, la hermosa ninfa
musical, solitaria, de la
mitologia griega que fue
enmudecida por la furia de
Hera -la esposa de Zeus-y
castigada a repetir la ultima
palabra dicha por otro.

18 Aldo Pellegrini, Cat. Exp.
Bs. As., Galeria Van Riel,
marzo, 1968.
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la aplicacion de las leyes de la vision: el “arte
generativo” y optico -mas ligado a Europa-, el
color field, y el hard edge; estas dos ultimas,
variantes de la aplicacion del color en planos
relacionadas a la plastica estadounidense. Por esta
ultima via se dirigia la pintura de la saltefia.

Antar (1966) es un ejemplo de esa geometria
de planos y bordes netos y extensos ‘campos
de color®® que introduce una nueva imagen que
se desarrollo a lo largo de los afios sesenta. Una
figura ondulada de simetria axial que yuxtapone
colores complementarios (rojo y verde). Otra obra
del periodo es Puntos de tension (1966) con la que
Martorell participd de Mas alla de la geometria, en
el Instituto Di Tella. Practicamente con la misma
paleta de colores que Antar, ambas pinturas
abordan una tematica similar, y sus figuras abarcan
casi la totalidad del plano de representacion.

Pero Puntos de tension explora algo distinto y

es la pregnancia de las formas y en qué medida
ésta se basa en la interaccion del color. Martorell
habia estudiado en sus lecciones de Psicologia
del arte que los tonos calidos “avanzan”y los frios
‘retroceden’, como el color produce espacio vy,
en consecuencia, determina que una superficie se
lea como figura y otra como fondo; en definitiva,
esa tension, ese esquema ambiguo entre fondo y
figura que es una de las leyes de la Gestalt, y que
constituyen los conceptos que la artista desarrollo
en su obra de este periodo.

El afio 1966 fue muy productivo para Martorell,
ya que formo parte del Grupol3 (G13) junto
a Brizzi, Durante, Espinosa, Heras Velasco,
Lezama, MacEntyre, Paternosto, Puente, Sabelli,
Carlos Silva, Maria Simon, y Vidal; y también de
la exposicion 11 Pintores Constructivos, en la
que coincidia nuevamente con Brizzi, Espinosa,
MacEntyre y Vidal.

La muestra del G13 tuvo excelentes
comentarios, como el del critico Cordova lturburu
que veia en su excelencia la contracara del Premio
Brague dedicado a festejar las "‘naderias de los
Pop”.* Efectivamente, en ese momento convivian
distintas tendencias como nunca antes. 1966 fue
el afio de los happenings, de la consagracion del
pop, de la afirmacion del arte cinético, asi como
también el comienzo de la experimentacion con
el arte conceptual y la continuidad de propuestas
neofigurativas. Todo sucedia a la vez, dando la

sensacion de que una tendencia “superaba” a la
otra. Pero a pesar de ciertos pronosticos, el vigor
y renovacion de la geometria no se detenia. La
propia Martorell contd como su sensacion en
Nueva York en 1961 fue la de que la geometria
iba a ser reemplazada por el informalismo. En
tanto, Mas alla de la geometria. Extension del
lenguaje artistico visual en nuestros dias®® probaba
la vitalidad y variedad de la tradicion geométrica
en la escena artistica local. La emblematica
exposicion, curada por Romero Brest, planteaba
el desafio de hacer convivir obras muy distintas

y de varias generaciones. Asi, en un documento
de la exposicion que estudio Cristina Rossit®, el
curador clasificaba a los artistas y a sus obras para
construir el guion. Anotaba: “Formas plenas con
ritmo barroco: Martorell”. A su juicio este tipo de
obras con elementos ritmicos mas complejos
que los del arte concreto “dan una sugestion
musical’. Sin dudas, esta fue una de las formas que
prevalecieron en la interpretacion de la pintura de
Maria Martorell.

Desde comienzos de los afos sesenta se
hablaba de la importancia de que el publico
participara de la obra, de democratizar el acceso a
lo estético. Experiencias como las ambientaciones,
los happenings, y la extension del arte al disefio,
fueron formas de lograrlo. En este sentido, se
producia la reconciliacion entre dos campos
antagonicos, arte e industria, como habia sucedido
con la prédica de la Bauhaus a principios del siglo
XX. En los sesenta, los 'multiples’, esos objetos
gue posibilitan la recreacion, la multiplicacion y la
expansion del arte, como o teorizd Vasarely en
su Manifiesto Amarillo (1955), acercaban el objeto
artistico a mas personas.

En este sentido, la tapiceria fue una de las
actividades industriales que se pusieron de moda
junto con los objetos y los grabados, que se
vendian en boutiques especializadas. También en
1967, Martorell expuso en la galeria El sol, espacio
dedicado exclusivamente al arte textil. "Un tapiz
es de mas facil lectura que un cuadro”, sefialaba
la pintora saltefia a la revista Primera Plana.”” Con
los artesanos saltefios y con sus propios disefios
geometricos la artista se lanzaba a unir sus dos
mundos: el de sus raices y el del mundo moderno.
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Del “campo de color” al color “fuera de campo”
Luego de un exitoso afio, en 1968 Martorell
expuso por segunda vez en la galeria Guernica de
Buenos Aires. Presento obras de la serie "ekho™s,
que se convirtio en un indiscutido icono de su

trayectoria.

El mismo ano fue invitada a la exposicion
Nueva Figuracion/Nueva abstraccion. En el
catalogo, el critico Aldo Pellegrini sefialaba:

“La nueva abstraccion como derivada
por un lado de las tendencias concretas y
por otro lado de un informalismo depurado
y racionalizado, utiliza la linea, la forma, el
color, en su calidad de signos puros, buscando
la simplificacion y la claridad maxima, sea
como accion de campos de color (Martorell)
[..] el artista de la nueva abstraccion rehuye
las caracteristicas estructuras asimetricas, la
interaccion entre vacio y forma y el sentido
compositivo del primer arte concreto, para
apoyarse en la pura representacion de la
imagen-signo, sea esta color, linea o forma".*®

Las obras de la serie “ekho”, que Martorell
desarrolld entre 1968 y 1971, se leen entonces
COMO imagenes-signo, y cComo campos de color
de la nueva abstraccion. La serie reune telas de
gran formato, en general, debido a la suma de dos
bastidores independientes, que conforman, en
definitiva, dipticos. En ellas, las lineas ondulantes
recorren el plano proyectandose hacia el exterior.
Podriamos hablar de una vision de “encuadre”,
como en la fotografia. En ocasiones son lineas
coloridas (figuras) sobre fondo blanco, pero otras
veces actuan a la vez como figura y como fondo,
ocupando toda la tela. No es evidente a simple
vista, pero se trata siempre de una misma linea,
un unico trazo (un signo formado por una curva
y su contracurva) que se desplaza radialmente
desde un punto fijo en la mitad de su extension.
Como si fuera un compas, la curva parece
diseminarse, hacer un “eco” milimétrico que
avanza desde la posicion inicial. Por medio de un
pantografo, Martorell trazaba la linea que luego
se convertia en la "'matriz” de la forma en cada
obra. Asi, la composicion lineal quedaba resuelta
en un pattern (una especie de "S"), y entonces
se concentraba especificamente en el color, en

componer con el color. En palabras de Pellegrini,
‘rehuia al sentido compositivo del arte concreto”.
Asi ocurre en Ekho (coleccion M. Martorell) donde
las bandas superiores “dialogan” con las otras en
el angulo inferior. En el medio, un gran "vacio”
blanco se convierte en figura. Esta area delimita
sus contornos por ser el espacio “negativo” de
las bandas coloridas. La propia Martorell hablaba
en esta etapa de “didlogo’, de ‘la afirmacion de la
curva de color, el didlogo de las bandas onduladas
entre si”. Ese didlogo es lo que en musica se
denomina “contrapunto”: la respuesta de una voz a
la otra. La alusion a la musica nuevamente esta en
Su obra, esta vez con la poética imagen de Ekho,
la ninfa enmudecida, que solo puede responder a
lo que escucha.

Para la muestra en Guernica, Martorell dispuso
sus “ekho” de tal modo que una se continuaba
en la otra; el dialogo no solo era entre las
curvas, sino entre las obras cuya composicion
era complementaria; se convertian en una
ambientacion. Como mencionara anteriormente,
las ambientaciones fueron muy populares en
los sesenta, constituian un modo de involucrar
al espectador en el espacio y proveerle de
una percepcion diferente.?’ En su mayoria,
incorporaban varias disciplinas: pintura, escultura,
objetos, banda sonora. Pero Martorell era
unicamente pintora. No obstante, el descrédito
al que las vanguardias estaban sometiendo al
cuadro de caballete, y los aires experimentales
que se vivian en el Buenos Aires de entonces,
llevaron a la artista saltefla a buscar una apertura
a su lenguaje sin traicionarlo. Al afio siguiente de
la exposicion en Guernica, Martorell proyecto La
banda oscilante, esta vez una verdadera instalacion
in situ, donde el color y la forma, que pugnaban
por salirse de la disciplina del bastidor, danzaron
libres por el ‘cubo negro” de la galeria. Del ‘campo
de color” al color “fuera de campo’, la instalacion
era una linea ondulante que bajaba una escalera,
rodeaba el perimetro de una sala en subsuelo,
abrazaba una columna y se escabullia por el
techo. El ambiente estaba iluminado con luz negra
y la banda tricolor era fluorescente?. Un articulo
periodistico sefialo:

"Evidentemente se trata de una intuicion
sobre una propuesta arquitectural. El cuadro ha

19 Se puede considerar a

la exposicion (1961) como

la primera ambientacion,
seguida de (1964)y (1965).
20 Agradezco la colaboracion
y memoria de Enrique Reiter,
asistente de Maria, quien me
informo de varios aspectos
de esta instalacion en la que
colaboro y para la que disefio
el catalogo.

21 Herndndez Rosselot, s/f,
en, Buenos Aires, 15 de
octubre de 1969.

22 La postimagen es el
efecto de la saturacion de

la retina frente a la agresion
que le producen los tonos
complementarios. Mientras
la vista se fija en los colores,
estos parecen vibrar. Cuando
se cierran los 0jos por unos
pocos segundos aparece la
postimagen.

23 Un afio antes, Marta
Minujin habia realizado en

el Di Tella , una instalacion
con luz negra y dibujos
fluorescentes en el piso,
inspirada en los ambientes
neoyorkinos.

24 Buenos Aires, Museo de
Arte Moderno, noviembre de
1970.

25 Perla Benveniste,
Gregorio Dujovny, Jorge
Gamarra, Rogelio Polesello,
Eduardo Rodriguez, Ary Brizzi,
Edgardo Lezama y César Ariel
Fioravanti, entre otros.

26 En el catalogo, la

obra, esta erroneamente
consignada entre los
‘inutiles”.

27 Catalogo , Salon Auditorio
Grimau, Buenos Aires, del 14
de mayo al 12 de junio, de
1971. Participan del grupo:
Maria Juana Heras Velasco,
Jorge Lezama, Manuel
Espinosa, César Fioravanti,
Ricardo Roux, Emilio Renart,
Maria Martorell, Jorge Duarte,
Roberto Duarte Laferriere,
Juan Carlos Romero y Jorge
Gamarra. El grupo también
exhibio en el Racing Club

de Avellaneda. Citado en:
Herrera, Maria José, , Buenos
Aires, Museo Nacional de
Bellas Artes, 2012, p. 22.

28 Apenas tres afos despueés,

salido de su marco (que es como abandonar
la pintura de caballete, declara la autora) y
penetra recorriendo un ambito dado. Eso es
todo. Solo faltaria adecuarlo a otro espacio

y transformarlo en un elemento cinético en
funcion del desplazamiento del espectador”.??

Lejos del interés de Martorell estaba el arte
cinético. Su opcion, claramente, era la de implicar
el movimiento a partir de la propia vibracion del
color. Color que, como lo habia estudiado Albers,
es relativo, en tanto depende del contexto. La
banda oscilante no se refiere al movimiento de
la banda por el espacio, sino a la inestabilidad
qgue produce al ojo ver la fluorescencia bajo la
luz negra. De hecho, la artista habia trabajado
con este efecto al poner adyacentes los colores
complementarios de sus “ekhos”. Es decir, se
habia valido de dos colores opuestos —el maximo
contraste de tono- para producir en la retina del
observador la ilusion optica de movimiento. A
este efecto se lo conoce como “postimagen’,

y consiste en una imagen virtual e invertida que
el ojo fabrica. Por ejemplo, si lo que se mira

es un punto verde sobre fondo blanco, en la
postimagen, el punto aparece rojo. Este recurso
fue muy frecuente en el arte optico, arte que, en
forma independiente y sin manifiestos, practicaba
Martorell en aquel momento.?®

La unica foto que se conserva de la instalacion
muestra como la banda parece flotar en un
espacio del que se han perdido, practicamente,
todas las referencias. Las paredes negras vy la luz
ultravioleta producen un efecto de oscilacion,
de reverberancia visual, como la de los estados
alterados por las drogas. Efectivamente, la
psicodelia estaba en su furor con la subcultura
hippie, y su imagen de exaltacion pop del color
y los trazos obsesivos de curvas conceéntricas
se habian trasladado a los posters, a las tapas de
discos de rock y a la moda.®

La banda oscilante fue una metafora para
mostrar la energia contenida en el color, una via
que Martorell venia experimentando en el formato
tradicional de la tela, lugar en que concentro su
exploracion de alli en mas.

La geometria de la luz
A lo largo de su extensa trayectoria, Martorell
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trabajo con la metodologia de serie, investigando
todas las posibilidades de un tema. Las lineas
onduladas, en diversas tipologias, ocuparon buena
parte de su produccion en la década del setenta.

A comienzos de los setenta, continuaron las
exposiciones auspiciadas por empresas para
experimentar con nuevos materiales. Fue el caso
de los ocho premios de la empresa Acrilicos
Paolini. El MAM fue la sede del primero, Objetos
utiles e indtiles con Acrilicopaolini.?® Los objetos
“Utiles” eran los funcionales, los que permite la
innovadora tecnologia del acrilico; y los inutiles,
los propiamente artisticos. En la exposicion
participo un nutrido grupo de artistas cinéticos y
aquellos para quienes el acrilico era apreciado por
su transparencia y capacidad de reflejar la luz.?®
Martorell presentd Experiencia A6, un biombo
divisor de ambientes en el rubro de los objetos
“Utiles”; y dos piezas en colaboracion con Rogelio
Polesello en el de objetos “inutiles”.?”

Experiencia A6 toma su nombre de las seis
cintas negras (de acrilico opaco) recortadas y
aplicadas sobre una placa transparente. Las lineas
se ondulan como si se les hubiera impreso un leve
movimiento que se va trasladando, como en un
domino, hasta desvanecerse.

El renovado auge de las exposiciones de
artes aplicadas y disefio fue contemporaneo a
la critica al caracter elitista del arte auspiciado
por museos y galerias. Los objetos de disefio
aproximaron el arte a la vida cotidiana, pero la
galeria -y en particular el circuito céntrico— seguia
siendo el ambito sacralizado de la obra de arte.
Con la idea de expandir esos limites, se formo el
grupo Descentro.?® Martorell, junto al grupo de
artistas, se proponia acercar las obras al ‘"hombre
de la calle” para enfrentarlo con el "lenguaje de
la época en que vive". Como sefialdramos, "el
nombre Descentro aludia a la intencion de llevar
el arte a los barrios, pero también a ‘descentrar’
la posicion tradicional del artista que crea en su
‘torre de marfil, como decian los romanticos, o en
una aggiornada 'torre de acrilico’, como ironizan
los expositores en el catalogo de la muestra. La
obra de arte no es un elemento de mero valor
economico —declaran—, sino objeto inductor
de otra realidad” en la que creen firmemente y
que aspiran a compartir cada vez con menos
limitaciones”.
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Entre 1970 y 1980, Martorell profundizo el uso
del color en obras emparentadas con las de la
serie "ekho’, a la vez que introdujo innovaciones
que la desplazaron del arte Optico —concentrado
en la ilusion de movimiento y la fisiologia del ojo
humano- a la "geometria sensible”, una opcion
diferente dentro de su lenguaje maduro. Aldo
Pellegrini fue quien acufio esta categoria, en 1963,
para referirse a la pintura de Alejandro Puente y de
César Paternosto en ese momento.?° "“Geometria”
supone calculo, rigor, frialdad, razon; y “sensible”,
su opuesto, es lo imprevisible, animado, intuitivo.
Pero en el mundo simbolico del arte ambas cosas
pueden convivir.

Hasta entonces, la abstraccion geometrica
habia sido reticente al uso de la luz por
considerarlo un recurso naturalista. Hacia
mediados de los setenta, son precisamente esas
escalas de valores que desdibujan planos y dan
sensacion de atmaosfera y tridimensionalidad
las que aparecen en la "‘geometria sensible”. Un
“ilusionismo” que, en su momento, la ortodoxia de
los artistas concretos habia condenado. Alejandro
Puente, Ary Brizzi, Rogelio Polesello, Miguel Angel
Vidal, Julio Le Parc, y Maria Martorell, entre otros,
tomaron este camino para renovar los contenidos
de la geometria.

También aquella déecada fue un momento en
gue desde distintas tendencias se abogo por la
definicion de un arte regional, latinoamericano.
Precisamente la “geometria sensible” fue una
tendencia que, teorizada por el critico brasilefio
Roberto Pontual®®, se ofrecia como una nueva
amalgama de razon e intuicion anclada en la
prédica de Torres Garcia para todo el continente.
En 1978, Pontual compild ensayos de Federico
Morais (Brasil), Damian Bayon (Argentina),

Juan Acha (México), y Marta Traba (Argentina-
Venezuela), entre otros, donde se expidio

por una “vocacion” sensible de la geometria
latinoamericana. Los argentinos estaban a la
vanguardia de esta tendencia.

En 1972, Germaine Derbecg® habia comentado
en Artinf las particularidades del uso de la luz en la
obra de Martorell y su nueva serie "espectros”:

“los flux de electrones y otras particulas en
movimiento tienen caracter de ondas (...) [sus
espejos| hacen recordar las experiencias de

descomposicion de la luz sobre un prisma para
obtener la imagen del espectro solar o los siete
colores del arco iris”.

Las distintas tipologias formales de los setenta
("espectros’, “siguas”, “circuitos’) tienen como
recurso comun el uso de las escalas de colores.

A su vez, tanto las “siguas’ como los “circuitos”
son figuras compuestas que se recortan sobre
un fondo. En el caso de los “circuitos’, la
yuxtaposicion de las ondas y el esfumado del
color dan una sensacion de tridimensionalidad y
generan esferas virtuales.

Durante toda la decada, Martorell expuso
asiduamente en Latinoameérica, Venezuela, México
y Colombia. En ocasiones lo hizo en panoramas
organizados por el gobierno argentino, en donde
en general mostraba su obra junto a la de los
artistas del movimiento del arte generativo.

En 1973, expuso en Espacio y vibracion, en la
galeria Arvil de México, precisamente junto a
MacEntyre, Vidal y Brizzi. En esa oportunidad
MacEntyre sefialo a la prensa un aspecto crucial
del arte geométrico argentino desde fines de los
cincuenta:

‘No somos herederos de la obra de Julio Le
Parc, Garcia Rossi y [Franciscol Sobrino o de
Lucio Fontana, grandes pintores e innovadores
de la pintura de Argentina, sino que todos somos
contemporaneos dentro de un movimiento
plastico de nuestra patria”.*?

MacEntyre esta en lo cierto cuando puntualiza
la simultaneidad de las indagaciones opticas en
el medio argentino. Sin dudas, la tendencia no
conto con la difusion que desde sus comienzos le
dedico Paris, donde habia galerias especificas para
sostenerla. También, la metodologia de formacion
de grupos, como ocurrio en Europa, imponia
de otro modo la presencia de los artistas y les

permitia crecer conceptualmente en poco tiempo.

A esto se sumo la regularidad con la que asistieron
a eventos internacionales (bienales, exposiciones
colectivas) de gran visibilidad. Como sefalaramos
anteriormente, ‘poco de todo eso ocurrio en

los primeros afios en Buenos Aires, donde las
dimensiones del medio, obviamente, no permitian
las mismas condiciones que en la Europa de

un mercado diversificado y maduro para una
consolidacion mas temprana de las poéticas y

Puente y Paternosto habian
abandonado este tipo de
geometria para practicar
el Pero hacia mediados
de los setenta, Puente
retoma una geometria
luminica que se denominod
nuevamente ‘geometria
sensible

29 Roberto Pontual, , Rio
de Janeiro, Museu de Arte
Moderna/Jornal do Brasil,
1978.

30 Derbecaq, artista y
critica francesa, estaba
casada con el escultor
Pablo Curatella Manes.
Fue directora de la galeria
Lirolay (1960-1981), critica
del diario francés Le
Quotidien y fundadora

en 1970, junto a Silvia
Ambrosini y Odile Baron
Supervielle, de la revista
Artinf.

31 Ens/d, México, 1973.
32 Maria José Herrera, .,
p. 16.

33 Con una obra del
mismo titulo fechada

en 1971, habia obtenido
una mencion en el Salon
Nacional. Véase, Diana B.
Weschler, Buenos Aires,
Secretaria de Cultura de la
Presidencia de la Nacion,
2011, p. 327, [reproducido
B/NI.

34 Informacion
mencionada por

el diario de ciudad

de México, s/d,

1975. [Archivo Maria
Martorell]

35 Fermin Fevre, "Una
trayectoria’, en Cat.
Exp. Buenos Aires,
Museo Nacional de
Bellas Artes, 1976.

36 Rafael
Squirru,"Muestra en
Bogota de Maria
Martorell...,” en, Salta,
3 de mayo de 1977.
37 Guillermo
Whitelow, Buenos
Aires, Ediciones de
Arte Gaglianone,
1990, p. 90.

38, Cat. Exp., Buenos
Aires, Museo de Arte
Moderno, 1990.

Maria José Herrera,
licenciada en

Artes, UBA. Jefe

de Investigacion y
curaduria del Museo
Nacional de Bellas
Artes (1999- 2012).
Presidente de la
Asociacion Argentina
de Criticos de Arte
(AACA-AICA, 2007~
2013). Docente e
investigadora de la
Universidad Nacional
de Tres de Febrero.
Directora del GEME
(Grupo de estudios
sobre exposiciones
Yy museos), curadora
independiente.
Actualmente es
directora general del
Museo de Arte Tigre.
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sus protagonistas”.*® Asi, en los afios setenta esas
exposiciones panoramicas se proponian discutir
el relato canodnico y valorar la originalidad de

la geometria argentina en consonancia con la
internacional.

Los mexicanos apreciaron la obra de Martorell
luego de las exposiciones colectivas e individuales
en las que participo en el Distrito Federal. En 1975
habia sido parte de la muestra Arte moderno
argentino, y una de sus obras, Derivabilidad,* paso
a integrar la coleccion permanente del Museo de
Arte Moderno del DF, expuesta en la sala dedicada
al Color como lenguaje, junto a obras de Willem
de Kooning, Mark Rothko y Sam Francis.*® La
artista y su obra fueron recibidas por Fernando de
Gamboa (1909-1990), director del museo, critico e
iniciador de la museologia mexicana.

Un afio después, en 1976, Martorell expuso
en Pintura argentina actual: dos tendencias,
geometria-surrealismo, en el MNBA. Presento
Zegel (1975), Sigua y Zigzag, estas ultimas de 1976.
Las ondas como figuras-signos se recortan contra
la planimetria del fondo. Ahora estan acotadas al
marco y semejan un jeroglifico de “‘montafia”.

En el prologo de esta importante exposicion
panoramica, su curador Fermin Févre menciona
como la geometria tiene en la Argentina una
trayectoria “singular y propia“. Coincidiendo con
la postura de otros criticos y luego de historiar
brevemente a la geometria, Fevre sefiala que la de
ese momento tenia “una marcada busqueda por
lo sensible”, que prescindia de las matematicas, la
seriacion y otras caracteristicas tradicionales. A su
juicio, la tendencia busca la "vibracion y apertura
de espacios” y representa una “valorizacion de la
pintura como medio”. El critico nota como a pesar
de su caracter universalista:

"Hoy, este arte de nuestros artistas llamados
geometricos puede exhibirse como una creacion
propia de los argentinos ya que por su desarrollo y
evolucion ha mantenido caracteristicas singulares
ajenas a otros procesos verificados en los centros
artisticos mas avanzados de Europa y los EE.UU" %

Para finalizar, Fevre afirma que se trata de
una tendencia que se apoya en la investigacion
constante y no depende de las modas.
Nuevamente se expresa el caracter original de
la geometria latinoamericana. Tanto para Fevre
como para Pontual y Rafael Squirru —este ultimo

prologa la muestra de Martorell en Bogota
enl1977- hay una connotacion regional que sin
caer en folklorismos expresa esta nueva version de
la geometria.

Para Squirru, la obra de Martorell es
‘americanista’, entendiendo a América como
‘ambito geografico y estado animico”. Asi, la obra
surge del didlogo de esta circunstancia de "tiempo
y espacio”. El critico encuentra la inmensidad
del paisaje en las geometrias de la saltefia: "sus
ondulantes listas invaden el espacio circundante
y se prolongan al infinito como otros tantos
horizontes que reverberasen a la luz caliente de su
Salta natal”.*’

Inaugurando los afios ochenta, Martorell
presenta la serie “silencios” donde la luz espectral
asoma timida sobre los vibrantes planos de color;
el plano es el ensuefio conquistado”, decia la
artista entonces. Guillermo Whitelow sefiald que
se trata de obras de “luminosa profundidad y un
grado de plenitud que el contemplador percibe
gozoso’, donde también se ha creido ver en “esas
vibraciones cromaticas el reflejo de una alma
americana”.®

En 1990, el Museo de Arte Moderno, recién
instalado en su nueva sede del barrio de San
Telmo, le dedicd una retrospectiva. Curada por
el arquitecto Alberto Bellucci, destaco su camino
hacia un arte “cada vez mas espiritual”.>®

Luego de este homenaje donde se pudo
apreciar cada tramo de su recorrido con el arte
de mas de cuarenta afios, Martorell inicio una
serie inspirada en uno de los maestros de la
historia del arte moderno, Joseph Albers, quien en
1963 publico La interaccion del color, obra muy
influente para la generacion del hard-edge.

Las telas de la serie "Homenaje a Albers”, son
las ultimas de una larga y prolifica vida. En ellas los
cuadrados de color superpuestos, a la manera de
Albers, se interrumpen con una presencia ajena
al planteo original. Aparece una pequefia linea
ondulada que abre el plano metaforicamente
hacia otra dimension. Tal vez, aquella a la que
Maria se referia y prefiguraba en un tiempo “sin
apremios, en una situacion de libertad”.
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Deja que te acomparfiemaos,
déjanos acompariarte

por tu mapa de colores
donde rio y monte caben.
Déjanos ir de tu mano

que el vino en el pecho late
v ya las cajas estan

dolidas por recobrartet

En su adultez, Maria Martorell desperto una
vocacion hasta ese momento dormida. Si bien
aprendio a pintar antes que a escribir, como relata
sobre sus primeros recuerdos, durante sus aflos de
juventud su relacion con el dibujo vy la pintura tuvo
un caracter domeéstico en un ambiente dedicado
a la familia y en el contexto de una ciudad como
Salta en las primeras décadas del siglo XX. Mujer
perteneciente a una familia prospera, Martorell fue
educada en colegio de monjas y se caso joven, a
finales de la década de 1920. Junto a su esposo
llevaron adelante una familia que fue en ese
momento, y durante su posterior trayectoria como
artista, su gran sostén afectivo.

En el afio 1941 un hecho cambiaria el rumbo
de su vida para siempre: sus inicios en el taller del
artista Ernesto Scotti. El pintor y escenografo de
Buenos Aires, con una notable trayectoria a nivel
nacional, se instalo en la ciudad gracias a una
beca de la Comision Nacional de Cultura. Maria
Martorell, impulsada por su esposo, comenzo
a tomar clases en su taller donde abordo por
primera vez el aprendizaje formal del arte y
emprendio una pintura de corte figurativo con
especial interés en el paisaje.

“Artista original, interesante y de fuerte
temperamento™, la personalidad de Scotti hizo
que su taller se convirtiera rapidamente en un
lugar de encuentro para artistas, escritores y
musicos de la época. Ese ambiente colmado de
arte, libros y musica animo en ella una vocacion
que sostuvo con firmeza y dulzura durante toda
su vida. Este descubrimiento de un mundo que
hasta ese momento no sospechaba, cambio el
curso de su historia personal y la llevo a iniciar
una trayectoria como artista que comenzo a
consolidarse con sus viajes de formacion. Maria
Martorell frecuentd mientras vivia en Salta amigos
como Manuel J. Castilla, El Cuchi Leguizamon,
Esdras Gianella, y Luis Preti, entre otros, y esa
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experiencia fue para ella una base, un semillero
para ir a otras cosas:Efectivamente, después de
Paris ya para mi eso no era suficiente; los viajes
me despertaron inquietudes para las que parecia
qgue habia nacido”. Luego en sus afios de madurez
reconoce la dificultad que supone asumir una
vocacion por los muchos prejuicios que habia
que vencer, aun mas para una mujer, y expresa
tambien su firme conviccion en el camino del arte
cuando afirma "yo estoy aqui por necesidad no
por distraccion”.*

Scotti residio en Salta hasta 1946 y Maria, que
durante esos afos en su taller habia adquirido
intereses cuya continuidad no encontraba en Salta,
emprendio viajes a Buenos Aires durante los cuales
asistio a diferentes cursos y tuvo la oportunidad
de tomar contacto con lo que sucedia con
movimientos como el de arte Concreto-Invencion
y Madi. Estos viajes confirmaron su inclinacion
por un arte de caracter universal que la llevo a
realizar a sus 43 afios su primer viaje de formacion
a Espafa. Las pinturas de esta etapa, puntualmente
la serie "Paisajes de Catalunya” reflejan una
progresiva geometrizacion de las formas, aungue
No sera hasta su experiencia en Paris, a partir de
1954, que entrara cabalmente en una abstraccion
de tipo geomeétrica con la serie "El tunel”. Sus viajes
por Italia, Alemania, Holanda, Inglaterra y Suiza
fueron una fuente de conocimiento de grandes
maestros de la pintura del siglo XX, como fue el
caso de Mondrian, cuya obra le confirmaria su
camino en la abstraccion.

Durante la estadia en Paris un hecho decisivo
fue su vinculacion con el pintor y escultor Georges
Vantongerloo a quien tuvo la oportunidad de
frecuentar en su taller. En esta ciudad la artista
disefio un plan de estudios para los afios 1955 y
1956° que consistia en una serie de actividades en
la semana en las que se contaban sus cursos en
el Instituto de altos estudios de Ameérica Latina de
la Universidad de Paris. Asimismo contemplaba
clases de perfeccionamiento del idioma frances,
visitas regulares a museos, su trabajo de pintura
y dibujo en su taller, y la preparacion de una
muestra individual y obras para el reconocido
Salon des Realités Nouvelles. De forma paralela a
su formacion académica visito talleres de grandes
artistas geometricos como Soto y Pevsner,
aungue no se formo en ninguno de ellos. Si bien

Martorell reconocio siempre este periodo de Paris
como decisivo aflos mas tarde manifestaria, en
afinidad con su singular trayectoria en el arte,

que el profesor que mas influy® en su carrera
definitivamente fue el destino.

En 1956 regreso a Argentina y tiempo mas
tarde establecio su taller en Buenos Aires. Alli
residio durante sus decadas de trabajo mas
fecundas, alternando con temporadas en la villa
de San Lorenzo en Salta, lugar en el que crecio,

y al que la unia un carifio especial heredado de
su padre. La pintura de esta etapa se estructura
en una geometria de lineas rectas como es el
caso de Fuga (1958/59) y el uso en general de un
color mas contenido. Sus pinturas a partir de la
década del sesenta incorporaron dos elementos
importantes: la linea curva y los efectos del color.
Las elipses y luego las ondas caracterizaran las
series mas representativas de la artista como
‘Ekho”, "Sigua”, "Circuito” y “Silencio”. A partir de
1968 indago también en las posibilidades de la
pintura mMas alla del bastidor, es el caso de la
ambientacion que realizo en la galeria Guernica
ese mismo afio y la instalacion Banda oscilante de
1969 en la galeria El Taller, en Buenos Aires.

En esta misma década Martorell incursiono en
su provincia en el arte textil. En 1965 emprendio,
con el apoyo del Fondo Nacional de las Artes,
disefios para tapices que fueron realizados en
la escuela de manualidades de Cafayate por un
grupo de mujeres dirigidas por la sefiora Serafina
Gil de Merino, y que involucro la presencia activa
de la artista en el lugar.

Este proyecto refleja su vinculacion con la
tradicion americana del Noroeste Argentino y
la actualizacion de la misma a través del trabajo
conjunto con los artesanos de Salta. Su interés
estuvo en relacion no solo con el contexto de
epoca- el arte textil tiene un auge internacional en
la década de 1960- sino también con su condicion
de mujer vy artista saltefia. Maria Martorell vivio
gran parte de su vida en una provincia en la cual
el legado de las manifestaciones prehispanicas
estuvo siempre presente y, en gran medida,
asociado al trabajo femenino en el campo de la
artesania. “[...] yo me siento perteneciendo a Salta y
peleando por Salta toda la vida” afirmaba la artista.
Esta sensibilidad hacia la cultura local convergio
con su conocimiento de la historia del textil

1 A Maria Martorell- En su

22 viaje a Europa (extracto),
manuscrito firmado por
Manuel J. Castilla, Juan José
Coll, entre otros, Salta, 14 de
julio de 1954

2 Anselmo Ballesteros, revista
Atlantida, S/f, p. 42

3 Gregorio Caro Figueroa,
entrevista a la artista:
Universidalidad de Maria
Martorell, la finesa de una
mujer, la excelencia de su
pintura, diario El Tribuno,
Salta, 21 de mayo de 2000.
4 [bidem.

5 Manuscrito de la artista,
archivo Martorell

6 Susana Pereyra Iraola, £l
arte suele ser muy egoista,
diario La Nacion, Bs As, s/f.

7 En 1981, la coleccion de
arte se traslada a una nueva
sede y se convierte en Museo
Provincial de Bellas Artes.

8 Artista nacido y formado en
Italia, llega a Salta en 1899.
En 1908 abre una escuela
particular de dibujo artistico
que cierra afos Mas tarde.
Como pintor se aboco
principalmente a la pintura
historica y realizo murales en
iglesias de Salta y Tucuman.
9 Luna de la Cruz, "Salta
1930-1960. Un relato

de pintores, rupturas e
identidades”, Salta, ed. de la
Galeria Fedro, 2011,

10 Carlos Luis "Pajita” Garcia
Bes fue creador de la
Escuela provincial de Bellas
Artes “Tomas Cabrera” en
1950, Director de Cultura

de Salta, delegado por Salta
de la Academia Nacional

de Bellas Artes, y asesor de
ferias artesanales, entre otras
actividades de gestion.

11 Ese mismo afio, en 1942,
el diario El Intransigente
publico la visita a Salta de
Antonio Berni procedente
de Bolivia, luego de haber
visitado Peru y Colombia.
Coincidentemente, tambien
Berni incursion¢ en la
década del sesenta en el
tapiz y mostro su obra en
1968, junto a Maria Martorell,
entre otros artistas, en la
Exposicion argentina del tapiz
moderno, en la galeria Atica
de Buenos Aires.

europeo v, en especial, de las innovaciones que
aportaron las vanguardias del siglo XX en Europa.

Es en este "espacio textil” donde Martorell puso
de manifiesto la busqueda de una imagen en la
gue conviviera la tradicion y la innovacion, y lo
consiguio. El aporte lo manifiesta la propia artista
cuando afirma en una entrevista ‘[...] los artesanos
utilizan formas prehispanicas. Yo hago otra
cosa: intento enriquecer el disefio"™. Su trabajo
con tapices continud décadas mas tarde con la
Asociacion de artesanos y productores “San Pedro
Nolasco de los Molinos’, en los valles calchaquies,
bajo la direccion de la sefiora Mercedes Pulo.

Esta temprana inclinacion por el tapiz en la
década del sesenta que llevo adelante de forma
paralela a la pintura permitic a Martorell definir
progresivamente las posibilidades formales que le
brindaba la especificidad de cada medio. Podria
decirse que el trabajo con disefos textiles incidio
en decisiones plasticas que se vieron reflejadas en
su larga trayectoria como pintora.

El descubrimiento de las formas

La vocacion de Maria Martorell se revelo en
un momento en que el medio artistico de Salta
consolidaba sus primeras instituciones de arte
y acogia la llegada a la ciudad de artistas que

producirian un cambio decisivo en la plastica local.

En 1930 se inauguro en Salta el Museo
Colonial, Historico y de Bellas Artes’ dirigido por
el Ingeniero Rafael Sosa, ministro de gobierno y
presidente honorario de la Asociacion Amigos del
Arte. El mismo Sosa promovio también en 1928 la
creacion de la Escuela de Dibujo y Pintura dirigida
por Aristene Papi®.

En esa década, y en estrecha relacion con las
instituciones mencionadas, la Asociacion Estimulo
al Arte, grupo formado fundamentalmente por
mujeres de la sociedad saltefia, tuvo como
objetivo fomentar actividades artisticas como fue
el caso del concurso de pintura que se realizo en
Salta en 1930, cuyo primer premio fue otorgado
a Guillermo Usandivaras con la obra El celador de
las cumbres. La misma reflejaba en gran medida
los intereses estilisticos y tematicos de un grupo
representativo de artistas saltefios de la €época,
asociados a un costumbrismo de tipo rural.

Estas instituciones sufrieron durante la década
las consecuencias de la situacion politica del pais,
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es el caso del Museo que inaugurado el 9 de
julio se vio afectado poco meses despues por el
golpe de estado del general Félix Uriburu, y que
conllevaria el alejamiento del ingeniero Rafael
Sosa del gobierno.

Es en esta decada tambien que regresa a
Salta el artista José Casto -formado en Cordoba
quien tuvo un rol activo hacia fines de los afios
treinta en la gestion cultural y la critica de arte
a traveés del diario El Intransigente. Entre las
actividades que organizo, junto a la Asociacion
Amigos del Arte se cuentan muestras de artistas de
Buenos Aires, Tucuman y Salta, y conferencias de
artistas portefios en la ciudad, a los que ademas
entrevisto®.

Poco despues, los afios cuarenta fueron un
punto de inflexion en el ambiente cultural con la
llegada de artistas que buscaban nuevos temas en
la cultura americana, puntualmente del noroeste
argentino, y que tenian un conocimiento cabal de
las propuestas de la modernidad a nivel nacional
e internacional. En 1942, luego de formarse en
Buenos Aires, regreso a Salta Carlos Luis Garcia
Bes, artista que marco un camino no solo en
el ambito institucionall® sino también en la
renovacion paulatina del arte local. A través de los
afios su obra se oriento al arte textil e incorporo
contenidos que evocaban los mitos y leyendas de
las culturas del NOA. Asi, en la década del sesenta
Garcia Bes ya se encuentra entre los artistas
precursores del arte textil en la Argentina; de
esta época data el tapiz de grandes dimensiones
realizado por él con disefios abstractos de Maria
Martorell™.

Garcia Bes frecuento el taller de Ernesto Scotti
gue pronto se convirtio en un espacio cultural
frecuentado por una generacion de artistas
que marcaron sensiblemente la escena artistica
de Salta. Scotti, en su faceta de docente, dicto
tambien en forma regular una catedra de pintura
organizada por la sociedad Amigos del Arte que
se impartio en la escuela que dependia de esta
Asociacion, dirigida por el artista Joseé Casto, y que
fue en ese momento una instancia de formacion
significativa para la ciudad.

Un grupo de artistas llevaron las nuevas
inquietudes de la época a su maxima expresion
con su llegada a Salta: Gertrudis Chale, Carybé,
Luis Preti y Raul Brié. El grupo compartio la pasion
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por descubrir la vida cotidiana de diferentes
comunidades locales y los paisajes del norte
argentino. Lugares como Chicoana, Calilegua,
Tartagal, y también algunos viajes por Bolivia,
marcaron fuertemente la vida y la obra de estos
artistas que anos mas tarde, a excepcion de Preti,
partieron de Salta.

En este contexto renovador, en 1945 se
publico "Angulo’, boletin de literatura, musica
y pintura dirigido por Manuel J. Castilla, Carlos
Luis Garcia Bes y Raul Brié. En el primer
numero enunciaba:"Angulo, sencilla pero
no humildemente, trasunta la inquietud del
artista nuevo [..] Angulo combatira lo facil, lo
intrascendente, y lo pintoresco dentro del campo
artistico™2.

Fue en esos afos de cambios que Martorell
comenzo sus clases con Scotti; pero sus inicios
no fueron faciles ya que todo era nuevo para ella,
inclusive lo que para otros era completamente
natural, por ejemplo, trabajar con modelo
vivo. En la pintura de sus comienzos se ve la
clara influencia figurativa de su maestro, que
continuo hasta los primeros afos de la decada
del cincuenta cuando comienza sus viajes de
formacion. Este periodo figurativo de Martorell
tuvo reconocimiento local, un indicio de esto es
el Primer Premio que le otorga el Salon Anual de
Pintura de la provincia de Salta®® en 1949, en el que
se encontraban como jurado Lino E. Spilimbergo
y Carlos L. Garcia Bes. Los paisajes de Salta fueron
una fuente permanente de inspiracion en estas
primeras obras y como se deduce del premio
obtenido, la pintura respondia también a las
expectativas del medio artistico local.

La presencia de Spilimbergo en Salta denota
tambien los vinculos regionales, en este caso
con la provincia de Tucuman y los procesos
de cambios de orden universitario que estaban
sucediendo alli. A partir de 1946 con la gestion
del interventor de la Universidad Nacional
de Tucuman, Horacio Descole, comienza un
proyecto de consolidacion de una universidad
integral que se proyectaba a Salta, Jujuy y
Santiago del Estero, con una amplia oferta de
formacion técnica y profesional. En este marco
se cred en 1948 el Instituto Superior de Artes que
conto con docentes de la talla de Spilimbergo,
Rebuffo y Pompeyo Audivert. Asimismo fue la

época de oro del Instituto de Arquitectura y
Urbanismo en el cual Eduardo Sacriste, entre
otros arquitectos de gran nivel, impartieron una
formacion académica en concordancia con as
nuevas propuestas internacionales como las
de Le Corbusier y Mies van der Rohe. En dicho
Instituto se formo Eduardo Larran quien introdujo
en Salta la arquitectura moderna internacional
con una notable comprension del sitio: el clima,
el terreno, el uso de los materiales propios de
la region, y la integracion con el arte, fueron las
bases de su arquitectura que anclaba en lo local a
traveés de un lenguaje universal. Estos intereses que
coincidieron en esencia con los de Martorell se
plasmaron en el respeto que ambos tenian por sus
obras, y que se materializd mas tarde en el disefio
de dos viviendas realizado por este arquitecto para
la familia de la pintora.

Luego de la partida de Scotti en el afio 1946,
y debido a sus regulares viajes a Buenos Aires,
Martorell comenzo a tomar contacto con las
nuevas corrientes artisticas abstractas argentinas,
que si bien produjeron una reflexion en ella,
admitird mas tarde gque no tuvo en ese entonces
una cabal comprension de las mismas, sino hasta
que descubrio su propio camino. En 1953 continua
interesada en el paisaje como lo demuestra en su
produccion espafiola. Pero ya alli aparece una
indagacion progresiva en las formas basicas, en
una incipiente geometrizacion. De esta época
datan tambien unas tintas de pequefo formato
que denomina Paisajes y en las que la artista
indaga en una imagen puramente abstracta. Como
ella sefiald “Nunca se deja del todo de ser lo que
se ha sido, lo que se es™, efectivamente sus obras
llevan en si mismas referencias a la naturaleza
de Salta que tanto amo, y también sus nuevas
inquietudes sobre la geometria y el color.

La trama de una historia americana

Como sefialara anteriormente, en la década de
1960 se produjo en Argentina una renovacion del
arte textil que trajo aparejada nuevas propuestas
formales, y en muchos casos, la incorporacion de
materiales no tradicionales.

A nivel internacional la creacion del CITAM,
Centro Internacional de la Tapiceria Antigua y
Moderna, funcioné como un lugar de innovacion
e impulso a partir de 1963 la realizacion de la

12 Luna de la Cruz, op cit.
13 La obra premiada se titula
Tres Arboles, un oleo sobre
tela de 50 x 60 cm que
pertenece a la coleccion del
Museo de Bellas Artes de
Salta.

14 Gregorio Caro Figueroa,
op cit,

15 La exposicion “La tapiceria
francesa de la Edad Media a
nuestros dias” fue organizada
en Paris en el Museo de Arte
Moderno en 1946, y luego
en Amsterdam, Bruselas y
Londres en 1947. En 1954
Lurcat realiza uno de sus
tapices mas importantes
"Homenaje a los muertos

de la Resistencia y la
Deportacion” de 4 x 12 mts,
destinado al Museo de Arte
Moderno de Paris.

16 En "Arte textil argentino
hoy”", introd. historica de Rosa
Facaro, Buenos Aires, 1986.
17 Ibidem.

18 En “Los tapices de Maria
Martorell”, semanario Esquiu,
Buenos Aires, 3 de diciembre
de 1967

19 En Dialogo en la intimidad
del atelier con Maria
Martorell, revista Decoralia,
Buenos Aires, 1968.

20 En Un arte evocador de
unicornios y Apocalipsis y
una ferviente cultura, diario
El Tribuno, Salta, 12 de marzo
de 1967.

Bienal de Lausanne (Suiza), que contribuyo a dar
visibilidad e impulso al tapiz moderno. Antes, Jean
Lurcat -presidente del CITAM en los sesenta- habia
marcado un camino ConN sus innovaciones en

el arte textil a partir de las primeras décadas de
siglo XX. En 1945 habia presidido la Asociacion

de Pintores Cartoneros de la Tapiceria (APCT),
institucion que fue punto de partida para grandes
exposiciones en las que el tapiz se incorporo en el
circuito de los grandes museos.”

Un antecedente importante en los afios treinta
fue el trabajo de la artista Anni Albers quien
estudio en el taller de la Bauhaus la estructura
de los tejidos andinos, y que continud afos mas
tarde inspirada en sus reiterados viajes a México y
Latinoameérica, junto a su esposo Josef Albers. En
1965 publico el libro Sobre el tejido y lo dedico
a quienes consideraba sus grandes maestras, las
tejedoras del antiguo Peru.

Seguin Adolfo Luis Ribera escribe en el
prologo del catalogo del Primer Salon Municipal
de Tapices, Buenos Aires vio por primera vez un
conjunto valioso de piezas contemporaneas en
1951. Francia habia enviado para la ocasion pafios
tejidos de los talleres tradicionales de Aubusson y
la Manufactura Nacional de Gobelinos, con tapices
de Lurcat, Gromaire, Dufy, Braque, Matisse, Miro,
Picasso y Roualt.*¢

Unos afios después, en la Argentina, Gracia
Cutuli y Jacques Mergherian crearon en 1964 el
taller El Sol, que tenia como objetivo promover
el arte textil en estrecha relacion con artistas y
artesanos. Mas tarde abrieron la galeria EL Sol por la
gue pasaron reconocidos artistas contemporaneos
como Carlos Alonso y Héctor Basaldua, entre
muchos otros.

Hacia mediados de los afios sesenta Maria
Martorell se aboco a la elaboracion de cartones
para tapices que fueron realizados en Cafayate
con el apoyo del Fondo Nacional de las Artes,
cuyo presidente era el Dr. Augusto Cortazar,
uno de los Mas reconocidos especialistas de
folklore de nuestro pais. Alli formo un taller de
investigacion y disefio con participacion de
las mujeres de la Escuela de Manualidades de
Cafayate .Y Este proyecto tuvo como premisa para
la artista la renovacion de los disefios utilizados
hasta ese momento en el lugar, pero al mismo
tiempo su deseo fue el de crear un taller con un
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sentido social “Trato de concebir, fuera del tejido
de ponchos, chalinas, etc., y a otro nivel, por
cierto, un medio de vida que ha interesado mucho
a la gente’, afirmaba en 1967.18

Asi, en Cafayate trabajo con telares criollos
animada por su conocimiento de la tradicion
precolombina y europea. Durante su estancia
en Europa, y fundamentalmente debido a sus
estudios en Paris, descubrio las innovaciones que
las vanguardias artisticas habian realizado en el
arte textil, es el caso de artistas como Lurgat, Le
Corbusier, Picasso, Vasarely, Sonia Delaunay, entre
otros. Por ejemplo de Le Corbusier le intereso el
concepto del tapiz como ‘mural ndmade” y su
relacion con la arquitectura moderna.

La inclinacion de la artista hacia el arte textil
estuvo en estrecha relacion con la familiaridad
gue tenia con las artesanias y los tejidos de Salta,
lugar en el que vivio casi la mitad de su vida. Pero
también la alentaron las sugerencias del profesor
Juan Carlos Poletti en los primeros afios sesenta,
quien le sefalo la relacion de las pinturas con los
motivos prehispanicos; ademas la critica habia
marcado también las reminiscencias americanas
en su obra, como en el caso de la muestra del afio
1956 en Paris o la de Nueva York, en 1961.

El trabajo con las mujeres de Cafayate se
materializd en dos exposiciones, la primera en
Salta en el afio 1966 en la galeria Crivelli, y la
segunda en la galeria El Sol de Buenos Aires, al afio
siguiente. Alli expuso tapices como Vixit, Diaguita,
Viento blanco y Sombras de pajaros en las
montarias, entre otros. El Fondo Nacional de las
Artes adquirio en ese entonces el tapiz Trapecios
pieza que la artista consideraba una de las mas
logradas de ese momento. El poeta saltefio
Manuel J. Castilla escribid al ver estos tapices que
Martorell sofaba que tanta artesania no podia
languidecer, que lo que habia sido “guarda tierna”,
“color del alma” en las ollas de los calchaquies,
podia pasar, mas vivo todavia, de frazadas y puyos
a los tapices diseflados por ella.*®

Ese mismo afio la artista disertd en Salta sobre
“La tapiceria, sus origenes y su auge actual” en
la sala de conferencias de Radio Nacional.2® Alli
demostrd su conocimiento y estudio de la historia
del arte textil y sus posibilidades de expresion
contemporanea en el circuito del arte. En 1968
colaboro en la organizacion de la Primera
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exposicion representativa de artesanias argentinas

realizada por el Fondo Nacional de las Artes y en el
marco de ella impartid una charla sobre "Artesania

folklorica y tapices”.

En ese momento Maria Martorell se encontraba
ya entre los artistas mas importantes del pais que
incursionaban en el textil, como se comprueba
en su participacion en la Exposicion Argentina del
Tapiz Moderno en la galeria Atica junto a Antonio
Berni, Joan Wall, Tana Sach y Victor Chab, entre
otros. Ese mismo aflo un tapiz de su autoria
fue incluido en el libro Artesanias en el mundo
moderno, publicado en Nueva York, y en el que
participo junto a otros tres artistas argentinos:
Gracia Cutuli, Joan Wall y Perla de Bardin. Puede
decirse que Martorell fue una de las pioneras de
la expresion americanista desde el tapiz junto
a Carlos L. Garcia Bes y Gracia Cutuli.?! Sus
tapices poseen un caracter moderno inspirado
en la tradicion americana que ella distinguio de
manera terminante de su pintura, con una notable
comprension de la especificidad de cada medio.

En la década de 1990 Martorell retoma el
proyecto de los tapices, esta vez con lanas
artesanales hiladas a mano y tefiidas con tintes
naturales, con una gran riqueza de texturas y de
grandes dimensiones, algunos de ellos de hasta
tres metros. En esta segunda etapa de incursion en
el tapiz trabajo con la Asociacion de artesanos y
productores “San Pedro Nolasco de los Molinos
con quienes expuso en el Museo Enrique Larreta
de Buenos Aires en 1992. Al afio siguiente realizo
otra exposicion de estos tapices en el Museo
Provincial de Bellas Artes de Salta, en el marco del
XVII Abril Cultural Saltefio.

Este momento denota un reconocimiento
del arte textil en Argentina debido a su creciente
incorporacion en el circuito de los museos. Ya en
1976 la Fundacion Lorenzutti habfa organizado
la exposicion Panorama del tapiz argentino, que
itinerd por tres museos y de la cual formo parte
Martorell con dos tapices. Al respecto la artista
sefialaba en una entrevista que: "En nuestro siglo
ocurre un despertar de la conciencia americana.
La tajante distincion entre arte culto y arte popular
se va diluyendo. El arte es uno solo; es 0 no es
arte, nada mas”.#

Maria Martorell tuvo el firme proposito de
crear en el textil "una imagen que sin ser folklorica

represente un lugar"®*, de este modo los disefios
realizados por la artista manifiestan referencias al
legado de los pueblos prehispanicos. Un ejemplo
de ello es su tapiz Vixit en el que representa, con
un alto grado de geometrizacion, un pajaro blanco
y negro. El mismo parece remitir al Allgamari, un
pajaro que manifiesta en su plumaje la edad que
posee. En su juventud y vejez sus colores son de
color castafio, mientras que el pajaro adulto posee
una combinacion binaria de plumas de colores
blancas y negras, y es esta etapa de adultez la

gue se considera de buen augurio. Como sefala
la investigadora Veronica Cereceda, cuando el
Allgamari es avistado

“[...] a su paso recibe alegria o temor del
hombre de los andes bolivianos porque
constituye una suerte de condensacion plastica
de todos los valores que aparecen en los
tejidos y que corresponden al amor, a la alegria,
a la vida, a la muerte, a la luz, a la sombra"®

Otros tapices de Martorell son de corte
netamente geomeétrico como Cafayate o Paray.
La propuesta formal de estos disefios nos remite a
la tradicion del tejido andino en el que la imagen
se caracteriza por no tener limite, esto es, una
imagen que se proyecta al infinito. Como expresa
César Paternosto, el paradigma textil, es decir,
la matriz geomeétrica ortogonal inherente a la
estructura del tejido opera como una construccion
para conceptualizar el espacio, dandole forma,
division, direccion y unidad, y también como una
semantica visual.?®

Este ordenamiento de las formas que se
plantea sin limites caracteristica del textil andino,
sera también una preocupacion compositiva de la
pintura de Martorell.

El camino de la geometria sensible

Es indudable que este interés temprano de
Martorell por el tapiz tuvo repercusiones en su
pintura, es decir, que a la vez que indagaba en la
renovacion de estos disefios tradicionales, la obra
pictorica iba paulatinamente distanciandose de
Ciertas reminiscencias formales de los motivos
prehispanicos. Asi fue orientandose hacia una
abstraccion geometrica en la cual la linea
ondulante se convirtio en un elemento clave que

21 Ruth Corcuera, Arte
prehispanico: creacion,
desarrollo y persistencia en
el arte textil, revista Temas,
Academia Nacional de Bellas
Artes, Buenos Aires, 2000.
22 La Asociacion nuclea

a los artesanos, pequefos
productores agricola-
ganaderos nativos de
Molinos, en la provincia de
Salta. Surgio en 1984 en
Molinos, pueblo ubicado en
los antiguos territorios de la
cultura diaguita-calchaqui.
23 En Maria Martorell, una
manera de ver el mundo,
revista Qué hacemos, Buenos
Aires, 1992.

24 |bidem.

25 Ruth Corchera, op cit.
26 César Paternosto, La
conexion Norte/Sur: una
abstraccion de América,
revista Temas, Academia
Nacional de Bellas Artes,
Buenos Aires, 2000

27 Guillermo Whitelow, Maria
Martorell, Buenos Aires, ed.
Gaglianone, 1990.

28 Josef Albers fue

artista, docente y teorico.
Entre sus viajes por
Latinoameérica, ensefnd en
1953 en el Departamento de
Arquitectura de la Universidad
Catolica de Santiago de
Chile y en el Instituto de
Tecnologia de Lima, Peru.

29 César Paternosto, op cit.
30 Gregorio Caro Figueroa,
op cit.
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prevalecio junto a su interés por la exploracion del
color. Hacia fines de los afios sesenta los nombres
de sus pinturas dan indicio de un creciente interées
por temas de orden mas universal que denotan
una relacion con la geometria, pero también con
la musica, la naturaleza y la espiritualidad.

Si bien gran parte de la obra posee
denominaciones que aluden a sus preocupaciones
formales como Composicion, Simetria, Tangente,
Centro de tension, o En el circulo, existen otras
Ccuyos nombres remiten a una diversidad de ideas,
como es el caso de Antar (1966), obra que marca
el paso en su pintura hacia las lineas curvas y los
planos de color. Este nombre refiere a un poema
sinfonico de Rimsky Korsakov que trata sobre un
poeta arabe del siglo V1.

En Zégel (1975) Martorell parece aludir al
género poeético de la poesia mozarabe que se
desarrollo en forma de cancion en Al-Andalus;

y en otras obras como Basskara (1972) al
matematico y astronomo indio del siglo XIl que
represento el mas alto grado de conocimiento

de ese siglo. Uno de sus principales trabajos

fue Lilavati, un tratado sobre aritmeética, cuyo
nombre uso la artista en una pintura del afio

1971. Amateratsu (1971) es la diosa del sol en el
sintoismo japoneés, y Sunya (1974) un concepto del
budismo que expresa la calidad de lo vacio.

A principio de los noventa y luego de su
gran muestra retrospectiva en el Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires, realiza una serie de
pinturas que denomind “Homenaje a Albers”. En
ese momento la artista dirigio su pintura hacia una
creciente simplificacion de las formas en las que
el cuadrado tendria un marcado protagonismo.
Su homenaje pictorico a Josef Albers?® alude de
forma evidente a su serie "Homenaje al cuadrado”
de comienzos de la década de 1950. Pero sin
duda, este homenaje a Albers condensa ademas
una serie de referencias a la trayectoria de un
artista que encontro en las culturas prehispanicas
una influencia determinante para su pintura.

Josef y Anni Albers, emigraron a los Estados
Unidos luego del cierre de la Bauhaus por el
régimen nazi, y en 1935 realizaron el primero
de sus catorce viajes a México, lugar donde
Albers descubrio las culturas prehispanicas
y la fascinacion por su arquitectura. En 1947
comienza una serie de pinturas abstractas a las
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que denomina“Variante/Adobe” que evoca la
arquitectura domestica de México. Los titulos de
estas obras manifiestan de cierto modo el origen
de la abstraccion geométrica de Albers que se
encuentra ligado mas a una geometria de origen
americana que netamente europea. Obras como
Mexican, Tenayuca, To Mitla, o Tierra verde, son
también algunos ejemplos. Albers fue un referente
para artistas latinoamericanos y estadounidenses
que orientaron su obra hacia una abstraccion con
vinculos profundos en el pasado prehispanico.
Cabe destacar que, en otra direccion, también lo
fue la obra de Joaquin Torres Garcia.

En Argentina la pintura de Alejandro Puente
evidencio la influencia de los textiles, en especial
los mantos plumarios, e incorporo en ella en
muchos casos una diversidad de materiales como
plumas, cuerdas, madera, etc. Mas tarde realizo
algunas obras como Huicha (1999) v la serie "de
los ponchos” (1991) en las que evoca en el plano
de la pintura una abstraccion geomeétrica de
origen manifiestamente americano. Las primeras
obras de César Paternosto estuvieron inspiradas
en los motivos de la ceramica Aguada y Santa
Maria, y mas tarde tambien por el tejido vy las
estructuras liticas. A partir de 1963 comenzd con
una abstraccion geomeétrica que llevo hacia fines
de los afios setenta a una radicalizacion extrema,
pero que refleja aun su sensibilidad por el legado
de las culturas de la América antigua.®

La serie de Martorell "'Homenaje a Albers’,
marca una etapa que se encamino hacia una
economia de recursos y que reunio de forma
gradual los elementos compositivos basicos
utilizados durante décadas en su pintura. Una
geometria simplificada que expreso en las ultimas
obras una sintesis de sus decisiones plasticas en
las que unio tradicion e innovacion.

La obra pictorica de Martorell recorre el camino
de la abstraccion geomeétrica argentina de un
modo original; es una geometria que expresa un
orden sensible y remite a una impronta americana.
La rigurosidad de sus planteos compositivos
geometricos y su concepcion de la pintura como
un modo de comprender el mundo, hacen de
ella una obra siempre actualizada que expande de
forma permanente el modo de percibirla. Como
sefialaba la artista "yo quiero abarcar todas las
fronteras, todos los limites”.*°
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Maria Martorell en su taller de Buenos Aires, 1970
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1940-1950

Maria Vidal de Martorell nacio el 18 de enero
de 1909 en Salta. Su infancia transcurrio entre
la ciudad y la villa serrana de San Lorenzo. A
los 5 aflos comenzo a dibujar con carbonilla
mientras estudiaba —durante dos afios— en
el Colegio de Jesus. Luego paso al Colegio
Nuestra Sefiora del Huerto, en donde termino
la escuela primaria y tomo clases de dibujo
basadas principalmente en el copiado. Los
estudios secundarios los curso en la Escuela
Normal. Se casd con Ricardo Martorell en
1929 y tuvo dos hijos: Victor y Ricardo.

En 1942, a los 33 afios, Maria Martorell,
incentivada por su esposo, comenzo a tomar
lecciones con el pintor y escenografo Ernesto
Scotti (Buenos Aires, 1901-1957) quien, recién
llegado a la ciudad, habia instalado su taller
frente a la casa de la familia. Las clases fueron
hasta 1946, aflo en que Scotti se fue de Salta.

Sus primeras obras son figurativas y se
extienden entre 1944 y 1953: paisajes de
San Lorenzo y sus alrededores, retratos y
naturalezas muertas.

Desde mediados de la década del cuarenta
viajo asiduamente a Buenos Aires y se
relaciond con los artistas de los grupos Arte
Concreto-Invencion y Madi. Los sabados
concurria a las charlas que dictaba el critico
de arte Jorge Romero Brest. A partir de 1948
comenzo a recibir la revista Ver y Estimar en
Salta.

En 1946 expuso en el Salon Nacional
y, en 1949, recibio el Primer Premio en el
Primer Salon Anual de Pintura de Salta, por el
oleo Tres Arboles (1948), actualmente en la
coleccion del Museo Provincial de Bellas Artes
de Salta. Lino Enea Spilimbergo actuo como
jurado entonces. Ese mismo afio recibio el
Primer Premio del Salon Amigos del Arte.

En el ambiente artistico de los afios
cuarenta en Buenos Aires, crecia con fuerza
la importancia de la abstraccion. Nacia
una vanguardia que se nutria, entre otras
fuentes, de la difusion del libro Universalismo
Constructivo de Joaquin Torres Garcia,
publicado en 1944. En el mismo afio aparecia
el unico numero de Arturo. Revista de artes
abstractas, que inicio el arte abstracto y
concreto en la Argentina de la mano de los
artistas Carmelo Arden Quin, Gyula Kosice,
Lidy Prati, Tomas Maldonado, Rhod Rothfuss y
el poeta Edgard Bayley.

Los editores de Arturo pronto divergen en
sus programas estéticos y, en 1945, Tomas
Maldonado, Lidy Prati y Edgar Bayley fundaron
la Asociacion Arte Concreto-Invencion. El arte
concreto pugnaba por la abolicion de toda
referencia naturalista. “Concretas’, eran las



120 Cronologia artistica

formas puras de la plastica, las geométricas
que tienen existencia por si mismas. Eliminar
la representacion y la metafora era parte del
manifiesto del arte concreto.

Asimismo, en 1946 Carmelo Arden Quin,
Gyula Kosice y Rhod Rothfuss crearon el
grupo Madi. En ese afio se difundieron los
manifiestos de ambas agrupaciones y ademas,
Lucio Fontana (1899-1968) —artista italo—
argentino que residia temporariamente en
Buenos Aires y dictaba clases en la Escuela
Libre de Artes Plasticas Altamira—, dio a
conocer el Manifiesto Blanco, su vision de la
abstraccion. En 1947, Raul Lozza (1911-2008)
se separd del grupo concreto y fundo el
movimiento llamado Perceptismo, cuyas
obras se caracterizan por la desaparicion del
plano pictorico de soporte y su reemplazo por
el muro arquitectonico. Mientras los artistas
concretos impulsan un arte racional, no
figurativo y de una estética cientifica que apela
a la ruptura de la forma del marco perimetral,
los madi proponen obras ludicas, evitan la
forma del cuadro tradicional y priorizan los
planos articulados y el ‘'movimiento lineal,
rotativo y de traslacion”.

En 1948 los artistas nucleados en torno a
los grupos Madi y Concreto son invitados al Il
Salon des Réalités Nouvelles (Salon de Nuevas
Realidades) en el Musée d'Art Moderne, Palais
de Beaux Arts de la Ville de Paris.

El mismo afio Jorge Romero Brest, fundo
la revista Ver y Estimar, publicacion que
apoyo el arte moderno, particularmente a la
abstraccion.

1950-1960

En 1952 Martorell se radico en Madrid. A
fines de 1953 viajo por Europa (Espafia, ltalia,
Francia, Alemania, Holanda, Inglaterra y Suiza)
y, en 1954 decidio quedarse en Paris, para
regresar a Buenos Aires en 1956.

En Madrid asistio al taller libre de la
Asociacion de Bellas Artes y al Museo de
la Academia de San Fernando para copiar
obras famosas. Boceto algunos paisajes de
su estadia en Castilla y Catalufia que luego
realizo en Salta, al 0leo. La composicion
de estas obras evidencia las influencias del
constructivismo de De Stijl. Es esta una etapa
de transicion donde los objetos (casas y
montafias) tienden a la geometrizacion. Del
mismo aflo son unas tintas con elementos
abstractos y rasgos propios de la pintura
sumi—¢€ japonesa, aungque tambien las
denomina paisajes.

Guillermo Whitelow sefialo que en
Amsterdam, Martorell pudo valorar
directamente obras de Mondrian que le

generaron una gran conmocion al punto de
declarar al verlas: "“Comprendi”. Mondrian se
tornd asi un maestro a seguir.

En 1952, el critico Aldo Pellegrini reunio
al grupo Artistas Modernos de la Argentina,
integrado por Maldonado, Prati, Hlito, lommi
y Girola junto a artistas mas jovenes como
Miguel Ocampo, José Fernandez Muro y
Sarah Grilo. Estos ultimos se apartaban de
la ortodoxia concreta para acercarse a la
abstraccion libre.

En 1950 Martorell ya habia participado
en el Salon Nacional y en 1953 realizo
dos exposiciones individuales en la galeria
Buchholz en Madrid —~donde muestra varios
paisajes de Salta—, y en la galeria Arte Nuevo
en Barcelona.

En 1954, durante su residencia en Paris,
asistio al curso de sociologia del arte dictado
por el profesor Pierre Francastel en la Ecole
Practique des Hautes Etudes de la Sorbona,

y a las clases de Paul Rivet. El gobierno de
Francia le otorgd la Carte Patronée (beca) que
se extendio hasta 1956.

En Paris, se vinculo a la galeria de Denise
René que desde 1944 impulsaba la abstraccion
y, fundamentalmente, a las obras de caracter
optico y cinético. Alli conocio a artistas como
el belga Georges Vantongerloo (1886-1965),
el franco—hungaro Victor Vasarely (1906-1997)
y el venezolano Jesus Soto (1923- 2005).
También participd de la bohemia que
agrupaba a musicos y poetas argentinos como
Leda Valladares y Maria Elena Walsh.

De 1955 es la serie de gouaches, basada
en imagenes inspiradas por el subte de
Paris. Estas obras son de marcada tendencia
geomeétrica con influencia de la pintura de
Wassily Kandinsky.

En 1956 inicid la serie "composiciones’, en
donde puede observarse la influencia recibida
por las nuevas tendencias de la abstraccion
predominantes en ese momento en Europa.
Asimismo, en 1958 inicio una serie que podria
denominarse “de los ovalos’, que llega hasta
principios de 1960. En estas figuras asoman
ciertos indicios de las "elipses” que realizara a
partir de 1962.

Durante los aflos cincuenta pasa periodos
en Buenos Aires, donde conoce y frecuenta a
los artistas del arte concreto. En este periodo
realiza exposiciones en Buenos Aires, Europa y
Ameérica Latina.

En 1955 expuso en varios espacios de Paris:
en la Galerie La Rue y en Club des 4 Vents —
ambas individuales—, en el Salon des Realités
Nouvelles, y en 26 pintores abstractos, galeria
Cimaise. Realizd una exposicion individual en
1957 en la galeria Antigona de Buenos Aires

y participo de dos exposiciones colectivas:
Pintura de Hoy, Palacio de Bellas Artes, La
Habana, y Pintura Abstracta Contemporanea,
galeria Cruz del Sur, Caracas.

En los afios cincuenta parte de los artistas
iniciadores del arte concreto residian en
Paris. Es el caso de Arden Quin y Kosice que
difunden la estética madi en Francia y toman
contacto con otros artistas internacionales.

En Buenos Aires Tomas Maldonado funda
la revista nueva vision (1951-1957), que se

convierte en un referente del arte geometrico,

la arquitectura y el disefio moderno. La revista
introdujo la obra de artista europeos muy
influyentes en el medio argentino como Max
Bill, Van Doesburg, y Vantongerloo, entre
otros.

En abril de 1954 se fundd la Asociacion
Ver y Estimar un espacio para el estudio y la
difusion del arte moderno. Entre 1960 y 1968
la asociacion impulso el Premio de Honor Ver
y Estimar, vidriera para la consagracion y las
polémicas del nuevo arte.

En 1955, en Buenos Aires, Julio Le Parc
comenzo sus estudios en la Escuela Superior
de Bellas Artes Ernesto de la Carcova y se
involucro con los movimientos estudiantiles
que promovian el cambio de planes de
estudio y una mayor participacion de artistas
jovenes en la institucion.

Luego del derrocamiento de Peron en 1955,

las instituciones renovaron sus autoridades.
La direccion del Museo Nacional de Bellas
Artes (MNBA) quedo a cargo de Jorge
Romero Brest, figura ampliamente influyente
en el medio. En el contexto de la politica
economica del desarrollismo, el critico
Propuso un intenso programa modernizador
que incluyo, por primera vez, exposiciones de
arte argentino contemporaneo; una de ellas
—Ocho artistas constructivos (1963)-, implico
una amplia legitimacion a la obra de Martorell
en el ambito de la abstraccion. Por otro lado,
la cooperacion con instituciones del exterior
ayudo a expandir la oferta cultural.

Ese mismo afo se edito el libro Artistas
Abstractos de la Argentina (Cercle
International d'Art, Paris—Buenos Aires) del
critico y poeta Aldo Pellegrini, un verdadero
envion para el arte abstracto. En él los propios
artistas plantean sus intenciones dentro de la
tendencia abstracta. Entre otras cuestiones,
Pellegrini considera a la abstraccion como un
‘punto culminante del arte actual”.

En noviembre Victor Vasarely expone en
Paris Les Eléments de la plastique cinétique
(Los elementos de la plastica cinética) en la
galeria Denise René, y publica el texto De
linvention a la re—création (De la invencion a

la re—creacion).

Carmelo Arden Quin y Aldo Pellegrini
fundan en Buenos Aires la Asociacion Arte
Nuevo que reune a artistas abstractos
independientes. Participan: Martha Boto,
Martin Blaszko, Noemi Gerstein, Juan Mele,
Gregorio Vardanega, Aldo Paparella, Martha
Peluffo, Carlos Silva, Luis Tomasello, Virgilio
Villalba, Eduardo Mac Entyre y Miguel Angel
Vidal, entre otros. Se presenta el Primer Salon
de la Asociacion Arte Nuevo, en la galeria Van
Riel, con secciones de arquitectura, escultura,
fotografia, pintura y grabado.

En abril de 1956, como parte de las nuevas
instituciones del desarrollismo e inspirado en
el modelo neoyorkino, se fundo el Museo
de Arte Moderno de la ciudad de Buenos
Aires (MAM, actual MAMDbA). Por falta de sede
propia, sus muestras se realizaron en galerias y
museos portefios hasta 1960.

En 1957 el Fondo de Cultura Econdmica
publicod por primera vez en espafiol el ensayo
de Maurice Merleau—Ponty, Fenomenologia de
la percepcion, original de 1945, en el que se
difunde una nueva teoria sobre la percepcion,
muy influyente para los desarrollos de la
geometria de posguerra.

El 22 de junio de 1958 se fundo —para
homenajear al industrial italo—argentino
Torcuato Di Tella— el Instituto Torcuato Di Tella
(ITDT), que se presentd como una “entidad
de bien publico sin fines de lucro”. Inicio sus
actividades en 1960, organizandose a partir
de centros de especializacion (arte, medicina,
ciencias sociales). La finalidad del Instituto
era la de estimular el desarrollo artistico y
cientifico.

En agosto el MNBA inaugurd una exposicion
de Victor Vasarely auspiciada por la galeria
Denise René. Se presentaron 42 obras
realizadas por el artista entre 1948 y 1958,
pinturas geometricas cuyas formas producen
un movimiento ilusorio. La exposicion en
Buenos Aires fue un éxito de publico (en
16 dias recorrieron la muestra 180.000
visitantes) y resulto reveladora para muchos
artistas jovenes, quienes pronto acusarian la
influencia de la metodologia de Vasarely en
SUS propios trabajos.

Paralelamente a la exposicion en el MNBA,
que venia de la Bienal de San Pablo, la galeria
Bonino de Buenos Aires, asociada a la galeria
Denise René, presentd una exposicion de
obras de artistas internacionales que incluyo a
Michel Seuphor, Sophie Tauber-Arp, Vasarely y
Piet Mondrian, entre otros.

Julio Le Parc se vinculd con Horacio
Garcia Rossi, Hugo Rodolfo Demarco
(1932-1995) y Francisco Sobrino, quienes se

interesaron por las investigaciones de Kurt
Koffka sobre los fendmenos de la percepcion
y la Gestalttheorie (teoria de la forma). El
introductor de estos cursos (Psicologia de
la formay de la visidon) —realizados en el
Centro de Estudiantes de Artes Plasticas
(CEAP) de Buenos Aires—, fue el platense
Héctor Cartier, traductor de Koffka. De este
modo comenzaron y se desarrollaron las
exploraciones visuales del arte optico y
cinético en Buenos Aires.

Enjulio de 1958, Le Parc obtuvo una
beca del gobierno francés y viajo a Paris. Alli
tomo contacto con la galerista Denise René.
También ese afio se editd en Buenos Aires el
libro La pintura argentina del siglo XX , donde
su autor, Cayetano Cordova lturburu, incluye
al movimiento concreto, al grupo Madi, al
Perceptismo, y a "otros pintores no figurativos
de orientacion racional”.

A finales de 1959, en Buenos Aires, Eduardo
Mac Entyre y Miguel Angel Vidal (1928-2009)
presentaron el Arte Generativo, denominacion
propuesta por Ignacio Pirovano, director
del Museo de Arte Decorativo y ferviente
impulsor de la geometria. Pirovano se habia
inspirado en la propuesta plastica de Georges
Vantorgerloo, a quien conocio en 1950 en
Europa, incorporando la obra de este artista de
vanguardia a su coleccion.

Martorell expone en forma individual en la
Galeria H de Buenos Aires, en 1959. Presento
once obras: Fuga 1, Tiempos, Ritmos, Quipus,
Paray, Fuga 2, Llantu, Airampo, Plenitud,
Simetria y Dispersion.

Como corolario de la serie “composiciones”
comenzo a realizar obras de caracter
netamente constructivo, periodo que se
extenderd entre 1959 y 1961, e incluso se
refleja en los disefios para tapices que realizo a
partir de ese afio.

Segun Nelly Perazzo, en 1959 se define el
concretismo en la obra de Maria Martorell, y se
trata del periodo que la critica denomina “de
los hexagonos’, como puede observarse en la
obra Fuga, de 1958/59.

1960-1970

En 1963 Maria Martorell fijo su residencia en
Buenos Aires.

Los sesenta fueron los afilos mas intensos
en cuanto a la visibilidad de las obras de Maria
Martorell. Comenzo trabajando en la “serie de
las elipses y ovalos’, de la cual Infinito (1960)
es un ejemplo.

Inicio la década con una exposicion
individual en la Casa de la Cultura, en la
ciudad de Salta, y participo de la Exposicion
Internacional de Arte Moderno realizada en el
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Museo de Arte Moderno de Buenos Aires.

En 1961 realizd una exposicion individual
en la Collector's Gallery de Nueva York, y su
primera muestra de tapices en Salta. Entre
1961y 1968 realizo disefios de cartones para
tapices.

El afo 1962 se dividio entre una exposicion
individual en la galeria Kalad de Buenos Aires y
dos participaciones internacionales: Forma y
Espacio, en el Museo de Arte Contemporaneo
de Santiago de Chile —presentando tres obras
entre las que se encontraban Fuga (1959) y
Geénesis (1955) — y Pintura Argentina, en el
River Side Museum de Nueva York.

En 1963 fue invitada por Jorge Romero
Brest a la exposicion Ocho Artistas
Constructivos, en el MNBA en Buenos Aires.
Romero Brest reunio a Ary Brizzi, Manuel
Espinosa, Raul Lozza, Eduardo Mac Entyre,
Eduardo Sabelli, Carlos Silva, Miguel Angel
Vidal y Marfa Martorell; y dio asi un impulso
al arte contemporaneo. Esta exposicion, y
la atencion que presto el critico a la obra
de Martorell, propulsaron su carrera en
Buenos Aires. La artista presentd ocho obras
del periodo 1959-1961: Quipu I, Quipu I,
Composicion, Tiempo, Fuga, Composicion,
Composicion y Composicion. En el mismo
ano participd de otras dos muestras colectivas:
Del Arte Concreto a la Nueva Tendencia, en
el MAM de Buenos Aires, y Exposicion n® 11,
en el Museo Municipal de Artes Visuales de
Santa Fe.

En 1965 realizd una exposicion individual en
la galeria Guernica de Buenos Aires.

Al afo siguiente participd en dos muestras
colectivas, Exposicion G13 (Brizzi, Durante,
Espinosa, Heras Velasco, Lezama, Mac Entyre,
Martorell, Paternosto, Puente, Sabelli, Silva,
Simon y Vidal), en la galeria Ronald Lambert, y
11 Pintores Constructivos, en la galeria Forum;
ambas de Buenos Aires.

En 1967 inaugurd una exposicion individual
de tapices ejecutados por artesanos textiles
de Cafayate (Salta), en la galeria El Sol de
Buenos Aires. Presento seis piezas: Cafayate,
Vixit, Fetiche, Viento Blanco, Diaguita,
Heraldico y Duende. También participd
en el Salon Nacional y en la muestra Mas
alla de la geometria, en el Instituto Di Tella,
un consagratorio panorama de la nueva
geometria argentina.

Comenzo el 68 con una exposicion
individual en la galeria Guernica de Buenos
Aires. Recibio el Premio Jockey Club del Salon
Nacional y participd de cuatro exposiciones
colectivas que marcaron la legitimacion de la
geometria en la época: Nueva Abstraccion/
Nueva Figuracion, en la galeria Van Riel;
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Exposicion Argentina del Tapiz Moderno, en la
galeria Atica; La década del ‘60 en la Sociedad
Hebraica Argentina; y Artistas de Vanguardia,
Paris—Buenos Aires, en el Instituto Di Tella.

En 1969 termina la década presentando dos
exposiciones individuales en Buenos Aires:
una en la galeria El Taller de Buenos Aires,
en la que exhibid La banda oscilante, una
instalacion de sitio especifico ambientada con
luz negra; y otra en International Art Center.

También participd en cinco muestras
colectivas: Espacio y Vibracion, exposicion
itinerante que recorria varias ciudades
de América y Europa, organizada por la
direccion cultural del Ministerio de Relaciones
Exteriores de la Nacion; Salon Italo en el
Concejo Deliberante de Buenos Aires; Seis
Pintores Geomeétricos, en la galeria Integra
de Buenos Aires, Panorama de la Pintura Ill
de la Fundacion Lorenzutti; y el Gran Premio
Municipal en el Festival de las Artes de Tandil
(provincia de Buenos Aires), con la obra Atalia
(c. 1968/9).

En Buenos Aires, en 1960, Miguel Angel
Vidal y Eduardo Mac Entyre firman el
manifiesto "Arte Generativo’, que dan a
conocer en su muestra en la Galeria Peuser
de Buenos Aires. Alli expresan que sus disefios
"parten de un punto y de la recta para generar
el movimiento, haciéndolos girar, vibrar,
desplazarse, dandoles vida proyectiva“. En
la década del setenta, Martorell forma parte
de los desarrollos del arte generativo en
exposiciones compartidas con sus fundadores
y otros artistas geometricos.

En el contexto de los festejos del
Sesquicentenario de la Revolucion de Mayo, el
MAM inaugura su sede en el moderno edificio
del Teatro General San Martin, con la Primera
exposicion internacional de arte moderno
Argentina 1960. Del mismo afio, la exposicion
150 arios de arte argentino, en el MNBA,
abarco el periodo 1810-1960 e incluyo una
seccion dedicada a los ultimos diez afios del
arte argentino.

Se realiza la primera edicion del Premio
de Honor Ver y Estimar en la galeria Van Riel,
de la que participan entre otros Eduardo
Mac Entyre, Raul Lozza y Rogelio Polesello.

El galardon sera una de las plataformas de
lanzamiento para los artistas jovenes.

En 1961 los artistas argentinos Francisco
Garcia Miranda, Horacio Garcia Rossi, Julio
Le Parc, Francisco Sobrino, Hugo Demarco,
Sergio Moyano Servanes y los franceses,
Francois Molnar, Frangois Morellet, Yvaral,
Joéel Stein forman el Groupe de Recherche d’
Art Visuel (GRAV) activo colectivo de artistas
cinéticos. Publican el texto Propositions

sur le mouvement (Proposiciones sobre

el movimiento). Exponen como GRAV por
primera vez en la galeria Denise Reneé.
Deciden dejar la pintura para experimentar
con la luz artificial. En la inauguracion de la 22
Bienal de Paris, del 29 de septiembre, el GRAV
entrega el panfleto Assez de mystifications
(Basta de mistificaciones) donde el grupo
sostiene que “la obra estable, Unica, definitiva,
irremplazable, va en contra de la evolucion
de nuestra época’, y que "debe cesar la
produccion exclusiva para: el ojo culto, el ojo
sensible, el ojo intelectual, el ojo esteta, el ojo
diletante. EL OJO HUMANO es nuestro punto
de partida“.

En Europa distintos colectivos de artistas
reflexionan sobre los avances tecnologicos,
el rol del artista en la sociedad y procurando
la intervencion del espectador, a partir de un
trabajo conjunto con ingenieros y cientificos
con la mision de unir arte y ciencia.

En 1963, en la Argentina, al asumir Arturo
|llia continva la etapa de industrializacion
y algunas nuevas empresas se suman y
estimulan el arte entregando su material a
los artistas para que experimenten, apoyan
premios y adquieren obras. Es el caso de las
exposiciones que organiza la Union Industrial
Argentina, y firmas como Acrilicos Paolini.

Romero Brest renuncia a la direccion del
MNBA, y acepta la propuesta de dirigir el
Centro de Artes Visuales del ITDT, en su nueva
sede de la calle Florida.

El MAM presenta la muestra Del arte
concreto a la nueva tendencia. Argentina
1944-1963, en la que participan entre otros
Martha Boto, Ary Brizzi, Manuel Espinosa,
Gyula Kosice, Julio Le Parc, Eduardo Mac
Entyre, Rogelio Polesello, Carlos Silva, Luis
Tomasello, Gregorio Vardanega, Miguel Angel
Vidal y Maria Martorell.

En 1964 se presenta la exposicion La
Inestabilidad, del GRAV en el MNBA. La
muestra que alcanza gran repercusion de
publico y de prensa, sefiala la importancia
gue habia alcanzado la tendencia a nivel
internacional y como las propuestas de los
artistas argentinos habian hallado un ambito
fecundo para sus nuevas ideas

Entre 1966 y 1967 Martorell empieza con
la serie "ekho”. Obras basadas en el trabajo
con las ondulaciones, en las que su paleta se
amplia notablemente. Las bandas de color
llega hasta los extremos del bastidor dando la
sensacion de continuidad. En ocasiones utiliza
un color neutro de fondo, lo que produce
la exaltacion de los efectos de movimiento,
ritmo y volumen.

En 1966 el MNBA se realiza la exposicion

Plastica con plasticos, auspiciada por la Camara
Argentina del Plastico. Integran la muestra: Miguel
Angel Vidal, Alicia Orlandi, Julian Althabe y Ary
Brizzi, entre otros.

El GRAV redacta un texto titulado Multiples
(Multiples) —obras realizadas en serie con el fin de
que tengan una difusion mayor y no solo lleguen
al coleccionista tradicional. Seleccionado por
Julio E. Payro, Hugo Parpagnoli y Samuel Paz,
en noviembre Julio Le Parc expone en la XXXIII
Biennale de Venezia (1966), donde obtiene el Gran
Premio Internacional de Pintura.

Aldo Pellegrini publica Panorama de la pintura
argentina. En el libro se refiere a Martorell como
una cultora de “los principios de sobriedad del
hard-edge”.

En 1967 el CAV del ITDT realiza la exposicion
Mas alla de la geometria. Extension del lenguaje
artistico visual en nuestros dias, en la que participa
Maria Martorell con la obra Puntos de tension
(1966). Este afio se realizan, también en el ITDT, las
Experiencias Visuales '67, donde predominan las
“estructuras primarias” y el arte conceptual.

En la edicion del Premio Brague de 1968, en el
MNBA Rogelio Polesello obtiene el Primer Premio
por su ‘Acrilico transparente’, obra realizada
con planchas de acrilico de efecto lupa-lente,
material con el que también unos afios despues
experimenta Maria Martorell.

En agosto se funda el Centro de Estudios
de Arte y Comunicacion (CEAC), luego Centro
de Arte y Comunicacion (CAYC), con el fin
de promover las nuevas tendencias en arte y
tecnologia, espacio liderado por el critico e
industrial Jorge Glusberg.

La 34° Biennale de Venezia exhibe obras de
Joseph Albers, Max Bill, Lygia Clark, Lucio Fontana,
Julio Le Parc, Bruno Munari y Jesus Rafael Soto,
entre otros, en la seccion Estimulacion perceptiva.
Analisis de la Vision, de Nicolas Schoffer obtiene el
Gran Premio de Escultura.

A un afio de existencia el CAYC presenta en la
galeria Bonino, desde el 18 de agosto de 1969, la
exposicion Arte y Cibernética, con el objeto de
promover la relacion entre el arte, la tecnologia y
el entorno social.

Se publica este afio El arte en la Argentina.
Ultimas décadas (Editorial Paidos, Buenos Aires),
escrito por Jorge Romero Brest.

1970-1980

En plena madurez artistica y durante toda la
década del setenta Maria Martorell desarrollo
obras que pueden agruparse como ‘espectros’,
“siguas’, “circulos” y “circuitos”.

En septiembre de 1970, en un contexto
sumamente convulsionado politicamente, cierra
el Di Tella en la calle Florida. Desde la clausura
de una obra en las Experiencias 68y el retiro de

las demas por parte de los artistas en sefal
de protesta, se anunciaba el conflicto. En

los ultimos afios desde el golpe del 66, se
acrecentaba la crisis econodmica y politica
del pais. La censura y persecucion a los
intelectuales y la cultura iba en aumento.
Como reaccion desde mediados de los
sesenta se multiplicaron las exposiciones con
contenido politico.

La inestabilidad politica, los avances de los
grupos armados y los esfuerzos por traer del
exilio a Juan Domingo Perdn, ponen fin al
gobierno de Ongania en 1970. Continuando
con los gobiernos de factos, le suceden los
generales Roberto Levingston (1970-71) y
Alejandro Lanusse (1971-73).

Mac Entyre expuso en la galeria Bonino de
Nueva York, en tanto en la sede de Buenos
Aires se presenta su exposicion individual Diez
arios de Arte Generativo.

El Panorama de Experiencias Visuales
Argentinas, de la Fundacion Lorenzutti, que se
realiza en el MAM en el mes de noviembre, se
convirtio en una exposicion antoldgica de la
experimentacion con el arte optico y cinético.

En 1970 Martorell expuso individualmente
en la galeria Palermo Chico de Buenos Aires
y participo de varias exhibiciones colectivas:
Salon Nacional; Constructivistas Argentinos
en la galeria B. Rejta de Praga; 24 Artistas
Argentinos, en el MNBA, en donde presento
las obras Ondulante, Astery Oposicion n€ 1,
las tres de 1969. También formo parte del
Salén de Santa Fe y de la exposicion colectiva
Objetos utiles e inutiles con Acrilicopaolini,
en el Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires. La exposicion daba cuenta de como
los artistas trabajaban simultanemente en
el arte y el disefio. Alli Martorell exhibio
Experiencia A6, un objeto “Util’, un divisor de
ambientes de acrilico (placa) pintado con
una de sus caracteristicas composiciones de
ondas, y dos obras, Columna y Multiplicacion.
Maria Martorell participd en 1971 de las
exposiciones del grupo Descentro, realizando
presentaciones en auditorios barriales y el
Racing Club de Avellaneda. El mismo afio
realizd una exposicion individual en la Casa
de la Cultura en Salta y tomo parte en seis
muestras colectivas. Obtuvo una Mencion en
el Salon Nacional con la obra Derivabilidad
(1971), y participo en Pintura y Geometria en
la Direccion de Cultura de la Municipalidad
de Buenos Aires. Fue invitada al //l Salon talo,
en el Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires, Expoficina 71, Museo de Arte Moderno
en la Sociedad Rural de Buenos Aires,
participa del Concurso Aurora, en el Centro
de Arte y Comunicacion de Buenos Aires

(CAYQ) vy la exposicion Tapices y Alfombras
Contemporaneas, en el Museo Sivori de
Buenos Aires.

Se presenta en 1971 en el MAM la cuarta
edicion del Salon Premio Artistas con
Acrilicopaolini bajo un jurado compuesto
por Julio Le Parc, Jorge Glusberg y Osvaldo
Svanascini. Varios artistas participan con obras
con referencias al contexto politico.

En lo que resta del afio participo de las
exposiciones colectivas: La Mujer en la
Educacion, en el Ministerio de Educacion
de la Nacion; Salon del Museo de Artes
Visuales, provincia de Santa Fe; Creadores
Argentinos del Arte Actual, en la galeria
Rubbers; Homenaje a Mondrian, en la galeria
Lirolay de Buenos Aires; Bienal Internacional
Cannes— Sur Mer, en Francia; Salon de la
Independencia, Bienal de Quito, en Ecuador.
Ese aflo obtuvo el Gran Premio Fundacion
Michel Torino del Salon Casa de Salta en
Buenos Aires.

La prestigiosa Biblioteca Luis Arango de
Bogota le dedico una exposicion individual en
1972, en la que exhibio treinta y una obras. El
mismo afio en la galeria Rubbers de Buenos
Aires mostro dieciséis oleos de los afios 1971-
72, entre los que se encuentran algunos de la
serie "sol-luna”y “espectros”.

En 1973 se llevan a cabo las elecciones
presidenciales en las que vence Héctor
Campora, candidato propuesto por Peron
desde Espafia. El 25 de mayo asume el nuevo
presidente, y el 20 de junio Perdn retorna
al pais. Tras la renuncia de Campora, Peron
vence en las nuevas elecciones en el afio
1973. Se inicia un breve periodo democratico.

A comienzo de los 70 se verifica el auge
de la serigrafia. Apta para reproducir coloridas
estampas, se difunde como multiple de
acceso masivo. En el 1973 Martorell participo
de las exposiciones colectivas: La Serigrafia
en el Mundo del Grabado, en el Museo
del Grabado de Buenos Aires; 14 Pintoras
Argentinas, en la galeria Galatea de Buenos
Aires; 4 Planteos en Geometria, en la galeria
Rubbers; Espacio y Vibracion en la galeria Arvil
de México.

El Centro Venezolano-Argentino de
Cooperacion Cultural Cientifico-Tecnologica
en Caracas la invita a realizar una exposicion
individual en 1974. En Buenos Aires participo
de la exposicion Navidad 1974, en la galeria
Art.

Presento en 1975 una importante
exposicion individual en la galeria Bonino
de Buenos Aires: treinta obras de 1974-75.
Tambien en México expuso individualmente
en la galeria Avril y participd de una colectiva
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llamada Arte Moderno Argentino, en el Museo
de Arte Moderno en el Distrito Federal.

Formo parte de la exposicion Tres Pintores,
junto a Alejandro Puente y Enrique Torroja en
la galeria Nueva Vision de Mar del Plata.

Participd de las exposiciones colectivas
Presencia de la mujer argentina en el arte, en
el Carlton Hotel de Buenos Aires y, Homenaje
a Lola Mora, Ario Internacional de la Mujer en
el Museo de Bellas Artes de Lujan, provincia de
Buenos Aires.

Durante el mandato de Juan Domingo
Peron (que se vera interrumpido al afio
siguiente por su fallecimiento) los conflictos
entre agrupaciones de izquierda y de derecha
son continuos y comienza a actuar la Triple
A (Alianza Anticomunista Argentina) grupo
parapolicial con apoyo estatal. En este
contexto numerosos artistas son amenazados,
y algunos inician un periodo de exilio en el
exterior. Entre 1976 y 1983 el pais estuvo
nuevamente gobernado por las Fuerzas
Armadas.

En 1976, Martorell realiza en Buenos
Aires una exposicion individual en la galeria
Vermeer. Presento obras pintadas entre 1971
y 1976. Ese afio participd en dos muestras
colectivas: A Partir de la Geometria, en la
galeria Arte Nuevo y Pintura Argentina Actual:
dos tendencias, geometria—surrealismo, en
el MNBA. En esta ultima exhibio Zegel (1975),
Sigua y Zigzag, ambas de 1976. Obras que
centran su interés en la descomposicion de
la luz, caracteristica también de la obra de Ary
Brizzy (Gran Premio del Salon Nacional, 1976)
y Alejandro Puente, por entonces.

El mismo afio participo de la exposicion
internacional Arte Argentino Contemporaneo,
que se presentd en los Museos de Arte
Moderno de Madrid y México.

En 1977 realizd una exposicion individual en
la galeria San Diego de Bogota y tomo parte
en cuatro muestras colectivas: Arte Actual
de Iberoameérica, en el Instituto de Cultura
Hispanica de Madrid; Muestra de Arte Grafico
Internacional en la galeria Arvil de México;
Serigrafias del Taller Bruno Janello en la galeria
Atica, y Obra Gréfica en la galeria Arte Nuevo,
estas dos ultimas en Buenos Aires.

Grafica Argentina en el estudio de Arte
Moderno de Cordoba, Panorama de la
Pintura Geomeétrica Argentina en LAASA.,
Buenos Aires; Cien afios de Pintura Argentina
en el Banco de la ciudad de Buenos Aires 'y
Formas—Construccion-Color, en la galeria
portefia Siglo XX, fueron sus participaciones en
el afio 1978.

Culmina la década con dos exposiciones
individuales en 1979: Pinturas y Serigrafias, en
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la galeria Siglo XX de Buenos Aires y Pinturas
de Maria Martorell, en la sede de la OEA en
Washington D.C.

Hacia fines de los afios setenta se hablaba
de una "geometria sensible” que, teorizada
por el critico brasileio Roberto Pontual,
se ofrecia como una nueva amalgama de
razon e intuicion anclada en la prédica de
Torres Garcia. Pontual compild ensayos de
Federico Morais, Damian Bayon, Juan Acha
y Marta Traba, entre otros, donde se habla
de la "vocacion” sensible de la geometria
latinoamericana. La obra de Maria Martorell
fue incluida en esta categoria.

1980-1990

La década del 80 en la Argentina se
caracteriza por el fin de la dictadura iniciada
en 1976 y el retorno a la vida politica
democratica.

El conflicto bélico con el Reino Unido por la
soberania de las islas Malvinas, la pérdida de
esa guerray la crisis econdmica creciente,
acelero el proceso para el llamado a
elecciones. El 10 de diciembre de 1983, Raul
Alfonsin asumio la presidencia constitucional
de la Argentina. Una de las primeras

medidas que tomo fue la de organizar la
CONADEP, una comision especial destinada
a investigar la desaparicion de personas.
Varios artistas apoyaron las marchas politicas
con propuestas estéticas callejeras, como
una forma de denuncia, protesta y al mismo
tiempo contencion a los familiares de los
desaparecidos durante la dictadura.

El arte conceptual, el realismo y la abstraccion
geomeétrica tuvieron un lugar preminente
durante la década del 70. El comienzo

de los 80 se presentd, a grandes rasgos,

con el retorno a una pintura mas gestual y
subjetiva ligada al expresionismo. En cuanto
a la abstraccion, se vio un auge de aquella
inspirada en el arte de la América arcaica.
Con la libre circulacion y la actividad colectiva
propia de la democracia, gran cantidad de
exposiciones de artistas jovenes mostraron la
diversidad de poéticas existentes.

Ya en 1980, como parte de los festejos del
cuarto centenario de la ciudad de Buenos
Aires, se habia impulsado la remodelacion
del edificio reciclado del convento de
los franciscanos recoletos. El predio se
refuncionalizd como Centro Cultural con salas
de exhibicion, un microcine y un auditorio.
En pleno corazon de la ciudad y vecino del
Museo Nacional de Bellas Artes, el Centro
Cultural Ciudad de Buenos Aires fue uno de
los bastiones del arte contemporaneo.

Como parte del reconocimiento a su

labor artistica, el 22 de diciembre de 1980 la
Academia Nacional de Bellas Artes designo
a Maria Martorell delegada académica por la
provincia de Salta.

En 1981, Martorell inicio la serie que
denomind “silencios’, donde conjuga la escala
de valores que aplica a las ondulaciones
paralelas tipicas de su produccion, con
planos netos de color. Unos afios despues,
en 1987, surgié una nueva serie que combina
a la anterior con la incorporacion de figuras
geomeétricas como el cuadrado.

Participd en 1980 en tres muestras
colectivas en Buenos Aires: 15 Artistas en los
400 anos de la Ciudad, en la galeria Altichiero;
Pintura y Escultura Contemporanea Argentina
en el Club Vélez Sarsfield en su 70 aniversario;
en la Galeria Van Riel: Artistas Argentinos en
Colaboracion con FV.N.I.

Expuso en la fundacion del Banco del
Noroeste en Salta, dieciséis oleos y doce
serigrafias, en 1981. Una de sus obras ilustro la
boleta de la Loteria de Salta. También participd
de la exposicion 25 arios de la fundacion del
Museo de Arte Moderno, homenaje a Rafael
Squirru, en la galeria Praxis de Buenos Aires.

En 1982 realizo la muestra individual £(
Pintor y su Memoria, en el espacio de la Union
Carbide Argentina en Buenos Aires. Exhibio
once obras geométrica y tres figurativas de los
anos cuarenta.

En el contexto de las exposiciones que
celebraron por el retorno a la democracia,
participd en 1983 de la colectiva Los Artistas
y el tiempo libre, en el Centro Cultural de la
Ciudad de Buenos Aires, actual C. C. Recoleta.

En el 1985 presentd veintiuna obras en su
exposicion individual en la galeria Centoira
de Buenos Aires. Participo del Premio
Carlos Morel, organizado por Union Carbide
Argentina, y de la antologia Abstraccion en el
siglo XX, en el Museo de Arte Moderno.

Realizd una exposicion individual en la
galeria Gloria Aleman de Salta, en 1988. En
Buenos Aires y participd de dos muestras
colectivas: La mujer en la plastica argentina,
en el Salon Las Malvinas, y Cuando la
geometria... en el Museo de Arte Moderno.

En 1989, a los ochenta afios de edad recibio
el Premio al Mérito Artistico, otorgado por el
gobierno de la provincia de Salta.

Participod de Cuando la geometria...Il en el
Museo de Arte Moderno de Buenos Aires.

1990-2010

En 1990, el Museo de Arte Moderno le
organizo una exposicion retrospectiva, De
la Figuracion a la Abstraccion 1948-1990.
Presento 77 obras entre tintas, gouaches,

oOleos y temperas.

Durante esos afios Maria Martorell continud
con la serie que combina a las ondulaciones,
las escalas vy las figuras que habia ensayado
en la década anterior. En ocasiones jugando
con la posibilidad de multiplicar las figuras
dentro del plano, cambiando sus colores o,
representando en el lienzo una suerte de
‘marco” que da la sensacion de que se trata
de una pintura dentro de otra. Estas nuevas
propuestas se extendieron hasta fin del
milenio.

La geometria en los 90 siguio su camino a
través de los "neos” protagonizados por artistas
jovenes reunidos en torno a los espacios de
exhibicion del momento, como el Recoleta
y el Centro Cultural Rojas de la Universidad
de Buenos Aires. En particular, la revisita
del arte concreto y Madi se cargo de otros
contenidos de eépoca ligados a la tematica de
género y a la critica de la idea de vanguardia.
Neominimalismo, neoconceptualismo y
neopop, fueron parte de las tendencias de los
anos 90, apegados al recuerdo de los miticos
60.

Por su parte Maria Martorell con 80
anos recién cumplidos, siguio participando
activamente del medio artistico de Buenos
Aires y su provincia natal. Participo en cuatro
muestras colectivas: Género Femenino,
profesion Artista Plastica, en conmemoracion
del Dia Internacional de la Mujer en el
Museo de Arte Moderno; Dos Generaciones
de Pintura Constructiva Argentina, en el
Salon de la OEA; El manifiesto del realismo
Moscu 1920: homenaje del Museo de Arte
Contemporaneo, en la galeria Vermeer;
Geometria Sensible, XI Jornadas de la Critica,
en la galeria Wildenstein.

En 1991 realizé una exhibicion individual,
Paisajes 1947-1954, en el Museo Provincial de
Bellas Artes de Salta, presentando 30 obras.

Un afo después la exposicion Tapices
y Alfombras, de disefios realizados para
artesanos de Molinos, Salta, en el Museo
de Arte Espafiol Enrique Larreta, la hizo
reencontrase con el disefio de cartones para
textiles, disciplina que no practicaba desde
fines de los sesenta. Se mostraron veintitrés
tapices con sus disefios junto a once piezas
de diferentes culturas pre—hispanicas de
los antiguos tejedores del departamento de
Molinos en los Valles Calchaquies saltefios.
La exposicion fue en colaboracion con el
Museo Etnografico Juan Bautista Ambrosetti,
de la Universidad de Buenos Aires. También
Seleccion de obras 1985-1992, en la galeria
Vermeer permitio ver su produccion mas
reciente.

En 1993 la exhibicion de tapices de Molinos
se traslado a Salta (Museo Provincial de Bellas
Artes). Participd en 1996 del Primer Salon
del Aire, disefios para barriletes, organizado
por la Academia Nacional de Bellas Artes,
en el Puerto Madero. En las salas del Fondo
Nacional de las Artes expuso obras como
Centro de Tension y Opuestos |, ambas del 68
e Interdimension del 71.

En 1997 expuso en tres muestras en Buenos
Aires: La rebelion de los gerontes en la Sala
Cronopios del Centro Cultural Recoleta,
organizada por Kenneth Kemble; Salon de la
Critica, de la Asociacion Argentina de Criticos
de Arte, en el Palais de Glace; £l arte esta de
moda, en el Museo de Arte Moderno, una
exposicion en la que el modisto Gino Bogani
se inspiraba en las pinturas. Martorell presentd
su obra Ekho-A (1968).

La tradicion constructiva en el MAMDbA.
Obras del patrimonio, en el Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires, de 1998, incluyo
sus obras dentro del destacado panorama de
53 artistas argentinos contemporaneos.

El nuevo milenio encuentra a Maria
Martorell con el reconocimiento a la
trayectoria que implica el premio Olimpia
Salta. Un afio después, en el marco del XXV
Abril Cultural Saltefio, realizd una exposicion
retrospectiva en el Museo de Bellas Artes de
Salta. La muestra abarcd su produccion entre
1948 y 1999.

En el contexto de la feria arteBA, la
Fundacion Andreani llevo a cabo un homenaje
a doce artistas argentinos consagrados.
Produjo el catalogo Estampas de Artistas, con
doce sellos postales reproduciendo obras.

La estampilla de Maria Martorell fue la obra
Interdimension, de 1971.

Su obra Fuga (1958/59) ilustrd la portada del
programa de las Il Jornadas de capacitacion
e integracion para el personal de museos,
organizada por la municipalidad de Joaquin V.
Gonzalez, Salta.

En 2003 formo parte de la exposicion
Idealidades en la galeria Vermeer de
Buenos Aires, junto a otros veintiun artistas,
presentando su obra /sondi (1974).

También en el 2003, la obra Pintura (1967)
formo parte de la subasta especial Grandes
Maestros de la Pintura y Escultura Argentina,
realizada por el Banco Ciudad de Buenos Aires
junto a otros setenta y nueve artistas.

En el marco de la feria arteBA del afio
2004 se realizd el homenaje Cuatro grandes
maestras del arte argentino (Raquel Forner,
Yente, Maria Martorell y Noemi Gerstein), en la
galeria Estudio de Arte.

Dos exposiciones en Museo de Arte

Contemporaneo de Salta (MAC) presentaron
su obra en el afio 2005: Encantar la casa,
donde junto a once artistas mostro diecisiete
obras realizadas en lapiz, témpera, oleo, un
tapiz, y el retrato que le hiciera su maestro
Ernesto Scotti; Argentina Pinta Bien— Salta, con
sus obras S/T (1990) y Silencio (1985).

En 2006 participo de la muestra organizada
por el Banco Ciudad de Buenos Aires, Los ‘60
en el Ciudad, en el Centro Cultural Recoleta
de Buenos Aires, con su obra Paralelas en
Movimiento (1971).

Recibio junto a tres artistas saltefias el
Reconocimiento Lola Mora a la trayectoria
artistica, otorgado por el gobierno de Salta
y participo de la exposicion que a tal efecto
realizo el Museo Provincial de Bellas Artes de
Salta.

Formo parte de la exposicion colectiva
Pertenencia en el Fondo Nacional de las Artes
de Buenos Aires en 2006.

En 2007 participo de la Subasta de Arte
Argentino, Latinoamericano y Europeo, en
la galeria Arroyo, con su obra Lazaro XV
(1974). Un afio después expuso su obra en
Patrimonio. La Abstraccion después de las
Vanguardias en el Museo de Artes Plasticas
Eduardo Sivori de Buenos Aires. En el 2010
se incluyo su obra en la exposicion colectiva
Iman: Nueva York (Fundacion Proa, Buenos
Aires), una muestra que daba cuenta de la
presencia latinoamericana en Nueva York. Se
exhibid Pintura (1967).

El 26 de julio de 2010, a la edad de 101
afios, Maria Martorell fallecio en la ciudad de
Salta.

En 2011 participan tres de sus obras en
Didglogos de la Abstraccion. La abstraccion
en Salta 1980 - 2011 en el Museo de Bellas
Artes de Salta, y con Ekho-A de 1968 (diptico)
en Elimaginario de Ignacio Pirovano, en el
Museo de Arte Moderno de Buenos Aires. En
la edicion n? 20 de arteBA se le realizd un
homenaje denominado Maria Martorell: La
energla desencadenada (1909-2010).

Entre diciembre de 2011 y febrero de 2012,
una de sus obras formo parte de la exposicion
El Palais fuera del Palais: contar historias.
Microrrelatos en las colecciones nacionales
de arte, realizada en la Casa Nacional del
Bicentenario de Buenos Aires, con obras de las
colecciones del Palais de Glace y del Fondo
Nacional de las Artes.

En 2012 la obra de Martorell se expone
en Jovenes y Modernos de los afios 50" En
dialogo con la coleccion Ignacio Pirovano, en
el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires.

En 2013 se exhibe su obra en Obras que
integran el Patrimonio del Fondo Nacional
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de las Artes de arte moderno abstracto,
esculturas y pinturas en su mayoria
geomeétricas, junto a otros once artistas, en
las salas del Fondo Nacional de las Artes en
Buenos Aires.

En 2013 y 2014 la obra Ekho (diptico, 1968)
se exhibe en la exposicion Argentina lisérgica,
Visiones psicodélicas en la Coleccion de
Museo de Arte Moderno en Buenos Aires.

Eugenia Garay Basualdo



Lista de obras*

1

Génesis, 1955

oleo s/tela, 60 x 73 cm
Coleccion Maria Martorell

2

Fuga, 1958/59

oleo s/tela, 110 x 110 cm
Coleccion Maria Martorell

3.

Sin titulo, 1958

témpera s/papel, 52 x 21 cm
Coleccion particular

4.

Sin titulo, 1958

témpera s/papel, 56 x 21 cm
Coleccion particular

5.

Llantu, 1959

oleo s/tela, 165 x 85 cm
Coleccion Maria Martorell

6.

Paray, 1959

oleo s/tela, 84 x 125 cm
Coleccion Maria Martorell

7.

Ritmos, 1959

oleo s/tela, 110 x 150 cm
Coleccion Maria Martorell

8.

Simetria, 1960

oleo s/tela, 110 x 110 cm
Coleccion Maria Martorell

9.

Apacheta, 1960

oleo s/tela, 70 x 120 cm
Coleccion particular

10.

Tiempo N¢ 2, 1962

oleo s/tela, 116 x 100 cm
Coleccion particular

11.

Serie Eclipses Amarillos, 1963
oleo s/tela, 85 x 145 cm
Coleccion Maria Martorell

12.

Ritmo N2 106, 1963

oleo s/tela, 150 x 110 cm
Coleccion Maria Martorell

13.

Composicion, 1965
oleo s/tela, 110 x 140 cm
Coleccion particular

14.

Sin titulo, 1966 (tapiz)
lana, 157 x 224 cm
Tejedor: Pajita Garcia Bes
Coleccion particular

15.

Molinos, 1966 (tapiz)
lana, 315 x 175 cm
Coleccion particular

16.

Apacheta, c. 1965/1966 (tapiz)
lana, 100 x 138 cm

Tejedor: Jaime Segundo Guaymas
Coleccion particular

17.

Antar, 1966

oleo s/tela, 140 x 110 cm
Coleccion Maria Martorell
18.

Sin titulo, 1966

oleo s/tela, 52 x 62 cm
Coleccion Maria Martorell

19.

Puntos de Tension, 1966
6leo s/tela, 90 x 150 cm
Coleccion Maria Martorell

20.

Tangente, 1966

oleo s/tela, 110 x 140 cm
Coleccion particular

21.

Ekho, 1968 (diptico)

oleo s/tela, 181x 149,5 cm (90,5 x 149,5
cm c/u)

Coleccion Maria Martorell

22.

Ekho 3, 1969

oleo s/tela, 80 x 80 cm
Coleccion Maria Martorell

23.

Centro de Tension, 1968 (diptico)

oleo s/tela, 191 x 201,5 cm (180 x 99,5
cm c/u)

Coleccion Museo Provincial de

Bellas Artes “Emilio Caraffa”, Cérdoba
(Donacion Fondo Nacional de las Artes,
1998)

24.

Ekho, 1969

oleo s/tela, 40 x 40 cm

Coleccion Museo de Bellas Artes de
Salta

25.

Sin titulo, (c. 1970)

oleo s/tela, 45 x 45 cm
Coleccion Maria Martorell

26.

Experiencia A6, 1970
acrilico, 200 x 130 cm
Coleccion Maria Martorell

27.

Amateratsu, 1971

oleo s/tela, 200 x 100 cm
Coleccion Maria Martorell

28.

Espectros amarillos, 1971
oleo s/tela, 50 x 50 cm
Coleccion Maria Martorell

29.

Lilavati 1971 (diptico)

oleo s/tela, 200 x 202 cm (200 x 101
cm c/u)

Coleccion Maria Martorell

30.

Ocinaico 1971 (diptico)

oleo s/tela, 160 x 140 cm (80 x 140
cm c/u)

Coleccion Maria Martorell

31.

Liladati 3, 1972

oleo s/tela, 18 x 24 cm
Coleccion particular

32.

Zik - zik 2, 1972

oleo s/tela, 70 x 70 cm
Coleccion particular

33.

Sin titulo, 1973

oleo s/tela, 18 x 24 cm
Coleccion particular

34,

Bion I, 1973

oleo s/tela, 30 x 30 cm
Coleccion Maria Martorell
35.

Sunya lll (serie Lazaro), 1974
oleo s/tela, 45 x 45 cm
Coleccion Maria Martorell

36.

BY-CE, 1974

oleo s/tela, 90x 90 cm
Coleccion Maria Martorell

37.

Sin titulo (serie Lazaro), 1974
oleo s/tela, 80 x 80 cm
Coleccion particular

38.

Circuito, 1975

oleo s/tela, 65 x 100 cm
Coleccion particular

39.

Circuito Ill, 1975

oleo s/tela, 50 x 60 cm
Coleccion Maria Martorell

40.

Sigua, 1975

oleo s/tela, 80 x 110 cm
Coleccion particular

41.

Sigua B, 1975

oleo s/tela, 110 x 110 cm
Coleccion particular

42.

En el circulo N° 4, 1976
oleo s/tela, 85 x 85 cm
Coleccion Maria Martorell

43,

En el circulo N° 5, 1976
oleo s/tela, 80 x 80 cm
Coleccion particular

44,

Sin titulo, 1976

oleo s/tela, 50 x 50 cm
Coleccion particular

45.

Sin titulo, 1976

oleo s/tela, 18 x 24 cm
Coleccion particular

46.

Circuito Il, 1976

oleo s/tela, 45 x 65 cm
Coleccion Maria Martorell

47.

Gneis, 1976

oleo s/tela, 90 x 90 cm
Coleccion particular

48.

Sigua A, 1976

oleo s/tela, 80 x 80 cm

Coleccion Museo de Bellas Artes de
Salta

49.

Zig — zag, 1976

oleo s/tela, 70 x 70 cm
Coleccion particular

50.

Talameios N° 3, 1970
oleo s/tela, 143 x 200 cm
Coleccion particular

51.

Sin titulo, c. 1977

oleo s/tela, 70 x 70 cm
Coleccion Maria Martorell

52.

Aproximacion Top N¢ 2, 1979
oleo s/tela, 60 x 60 cm
Coleccion Maria Martorell
53.

Aproximacion Top N¢ 3, 1979
oleo s/tela, 60 x 60 cm
Coleccion Maria Martorell

54.

Silencio N° 1, 1981

Sleo s/tela, 110 x 110 cm
Coleccion Maria Martorell

55.

Sin titulo, 1983

oleo s/tela, 50 x 50 cm
Coleccion Maria Martorell

56.

Silencio, 1983

oleo s/tela, 130 x 130 cm
Coleccion particular

57.

Via 0, 1985

oleo s/tela, 60 x 60 cm
Coleccion particular

58.

Via N2 3,1985

Sleo s/tela, 60 x 60 cm
Coleccion Maria Martorell

59.

Via N2 8, 1985

oleo s/tela, 100 x 100 cm
Coleccion Maria Martorell

60.

Via N2 9, 1985

oleo s/tela, 116 x 106 cm
Coleccion Maria Martorell

61.

Silencio, 1985

6leo s/tela, 100 x 100 cm
Coleccion particular

62.

Omnia, 1986

oleo s/tela, 60 x 60 cm
Coleccion Maria Martorell

63.

Sin titulo (serie Silencio), 1986
oleo s/tela, 100 x 100 cm
Coleccion Maria Martorell

64.

Sin titulo, 1988

Sleo s/tela, 60 x 60 cm

Coleccion Museo de Bellas Artes de
Salta

65.

Siergen, 1991

oleo s/tela, 130 x 130 cm
Coleccion particular

66.

Sin titulo, 1992

oleo s/tela, 80 x 80 cm
Coleccion Maria Martorell

67.

Homenaje a Albers, 1992
oleo s/tela, 80 x 80 cm
Coleccion Maria Martorell

68.

Sin titulo (serie Homenaje a Albers),
1993

Sleo s/tela, 80 x 80 cm

Coleccion Maria Martorell

*expuestas en el Museo de Bellas Artes
de Salta en la muestra Maria Martorell,
la energia del color, que se inaugurd el
8 de noviembre de 2013
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Museo de Bellas Artes de Salta, 8 de noviembre de 2013
Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires, 7 de mayo de 2014
Museo de Arte Tigre, Buenos Aires, 10 de Mayo de 2014
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